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Chamchalusi: The Well-Giving Doll in the Folk Culture of Behbahan

Nahid Jafari Dehkordi1

Abstract
Chamchalusi is a doll in the folk culture of the people of Behbahan, made from simple 
materials such as a wooden washing paddle, old cloth, or burlap. During periods of 
drought, young girls carried this doll and sang songs that imitated the sound of rain while 
asking people for help. Part of the donations was given to the needy, and another part, 
together with the doll, was offered to water as a votive gift. The purpose of this study is to 
examine the social, cultural, and religious meaning of the Chamchalusi doll and its role in 
the relationship between humans, nature, and water resources. Employing a descriptive–
analytical approach and integrating both documentary and field research, this study 
examines the nature of the spiritual relationship constructed between water resources and 
the Chamchalusi doll in the rain-prayer ritual, and analyzes how these beliefs have shaped 
the everyday life of the people of Behbahan. The findings show that the rain-seeking 
ceremony of Behbahan, centered on the Chamchalusi doll, is an example of the blending of 
ancient, ritual, and religious beliefs with cultural and social dimensions. This ritual is rooted 
in ancient traditions and in the historical role of women in agriculture. Through the use of 
the doll and its symbolic offering to water, it seeks to establish a connection with nature and 
supernatural forces. The doll symbolizes collective need and the request for blessing, and 
the related rituals, such as carrying it by young girls or invoking sacred figures, strengthen 
social solidarity and collective participation. This symbolic offering reflects femininity, 
fertility, and the cycle of life. Unlike violent sacrificial practices, the Chamchalusi ritual 
represents a peaceful interaction between humans, nature, and supernatural forces, aiming 
to fulfill the community’s shared desire for rainfall.
Keywords: Folk Culture, Chamchalusi Doll, Rain-Seeking Ritual, Behbahan.

1. Introduction
Chamchalusi is a doll in the folk culture of the people of Behbahan, made from simple 
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materials such as a wooden washing paddle, old cloth, or burlap. During times of drought, 
young girls carried this doll and sang songs that imitated the sound of rain while asking 
people for help. Part of the offerings was given to the needy, and another part, together 
with the doll, was dedicated to water as a votive gift. Studying this ceremony not only 
helps preserve the cultural heritage of the Behbahan region, but also sheds light on aspects 
of social history, popular beliefs, and the relationship between humans and nature. This 
explains the necessity of the present research. The aim of this study is to examine the 
social, cultural, and religious meaning of the Chamchalusi doll and its role in connecting 
humans, nature, and water resources. Employing a descriptive–analytical approach and 
integrating both documentary and field research, this study examines the nature of the 
spiritual relationship constructed between water resources and the Chamchalusi doll in 
the rain-prayer ritual, and analyzes how these beliefs have shaped the everyday life of 
the people of Behbahan. Research on the Chamchalusi ritual of Behbahan is necessary 
because it is part of the region’s intangible cultural heritage and is at risk of being forgotten. 
Studying it contributes to a better understanding of ancient beliefs, the role of women, and 
the symbolic relationship between humans and nature. In addition, this ritual has important 
social functions, such as strengthening social solidarity and creating collective hope during 
times of drought. Examining it can also help fill the existing research gap on local rituals 
in southern Iran.

3. Research Method
This study adopts a qualitative approach and uses descriptive-analytical methods to 
examine the cultural and social effects of rain-seeking rituals in fostering social solidarity 
and strengthening the relationship between humans and nature. From this perspective, the 
research is categorized as fundamental research. The statistical population of the study 
includes all dolls associated with the tradition of praying for rain in Iranian culture that 
are used in various regions of the country. Among them, the “Chamchalusi” doll from the 
culture of Behbahan has been selected purposively. The researcher has analyzed the rituals 
related to this tradition and the content of local songs from Behbahan by using documentary 
sources, field interviews, and direct observation.

4. Results
The rain-seeking ceremony in Behbahan, centered on the Chamchalusi doll, is a prominent 
example of the continuity and reinterpretation of ancient beliefs within the context of local 
culture, in which mythological, ritual, and religious elements are intertwined. This ritual 
has roots in ancient traditions related to agriculture, fertility, and the central role of women 
in interacting with land and nature, and it demonstrates how human societies, in the face 
of drought, use symbolic language to establish a connection with natural and supernatural 
forces. In this ceremony, women and girls create a simple doll from a wooden washing 
paddle and old cloth, symbolizing poverty, need, and collective hope. The practice of 
carrying the doll through neighborhoods by two girls wearing headscarves and holding a 
sieve, while singing songs that imitate the sound of rain (“noch noch”), not only expresses 



Chamchalusi: The Well-Giving Doll in the Folk Culture of Behbahan/ 201

a desire for rainfall but also strengthens social participation and solidarity. The collection 
of donations from households and the distribution of part of them among the needy gives 
the ritual a social function that extends beyond a purely religious practice. The offering 
of the doll and part of the donations to a well, a symbol in traditional beliefs representing 
the womb of the earth, femininity, fertility, and the connection between sky and earth—
constitutes a form of symbolic and nonviolent sacrifice. This act reflects an animistic view 
of nature and a belief in the ability of natural elements to understand human wishes and 
respond to them. The presence of sacred and mythological names and figures in the songs 
transforms the Chamchalusi doll into a ritual intermediary between humans, nature, and 
divine forces. Overall, the Chamchalusi ritual, in addition to its spiritual and ceremonial 
functions, plays an important role in preserving social cohesion, fostering collective hope, 
and restoring the human relationship with nature in the difficult conditions of drought.

5. Discussion and Conclusion
The Chamchalusi doll, with its simple, faceless form, symbolizes a collective sense of need 
and a shared appeal for blessing. The act of fastening a belt around it signifies responsibility, 
solidarity, and the community’s determination in confronting drought. The girls’ procession 
of the doll, along with the use of tools such as a sieve, reinforces social cohesion, collective 
participation, and the dynamic relationship between humans and nature. The presence of 
sacred and ritual figures such as Shah Karbala, Esfandiyar, Qanbar, and Seyyed Alishah 
represents a form of “ritual substitution”: these figures function as symbolic intermediaries 
who bridge the gap between human supplication and the actual descent of rain, fulfilling 
a meaningful symbolic role. The offering of the doll to the well, as a ritual and symbolic 
act, not only expresses reverence for and connection with nature, but also reflects profound 
themes of femininity, fertility, and the cycle of life. Unlike traditional violent forms of 
sacrifice, this ritual operates in a peaceful and symbolic manner, strengthening social 
solidarity and communal participation while demonstrating the vitality of local culture in 
responding to environmental and social challenges. Overall, the Chamchalusi ritual stands 
as a striking example of the interaction between humans, nature, and supernatural forces. 
Drawing on symbolic, mythic, and ritual elements, it gives tangible and cultural expression 
to the community’s collective desire for rainfall and blessing.
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چکیده
ــوب  ــد چ ــاده‌ای مانن ــواد س ــه از م ــان ک ــردم بهبه ــگ م ــت در فرهن ــکی اس ــی عروس چمچلوس
ــا در  رخت‌شــوی، پارچه‌هــای کهنــه یــا گونــی ســاخته می‌شــد. در دوران خشک‌ســالی، دختــرکان ب
دســت داشــتن ایــن عروســک و خوانــدن ترانه‌هایــی تقلیــدی از صــدای بــاران، از مــردم درخواســت 
ــا  ــراه ب ــر هم ــش دیگ ــد و بخ ــدان داده می‌ش ــه نیازمن ــذورات ب ــی از ن ــد؛ بخش ــک می‌کردن کم
عروســک بــه آب هبــه می‌شــد. هــدف ایــن پژوهــش بررســی معنــای اجتماعــی، فرهنگــی و مذهبــی 
عروســک چمچلوســی و نقــش آن در ارتبــاط میــان انســان، طبیعــت و منابــع آبــی اســت. ایــن مطالعــه  
در صــدد اســت بــا بهره‌گیــری از روش توصیفی-تحلیلــی و ترکیــب مطالعــات اســنادی و میدانــی بــه 
ایــن ســؤال پاســخ ‌دهــد کــه در فرآینــد تمنــای بــاران، میــان منابــع آبــی و عروســک چمچلوســی چــه 
ارتبــاط معنــوی‌ای وجــود دارد و ایــن باورهــا چگونــه در زندگــی روزمــره مــردم بهبهــان تأثیرگــذار 
ــک  ــت عروس ــا محوری ــان ب ــی بهبه ــم باران‌خواه ــه مراس ــد ک ــان می‌دهن ــا نش ــد؟ یافته‌ه بوده‌ان
چمچلوســی نمونــه‌ای از هم‌آمیــزی باورهــای کهــن، آیینــی و دینــی بــا ابعــاد فرهنگــی و اجتماعــی 
اســت. ایــن آییــن، ریشــه در ســنت‌های باســتانی و نقــش زنــان در کشــاورزی دارد و از عروســک و 
هدیــه آن بــه آب بــرای برقــراری ارتبــاط نمادیــن بــا طبیعــت و نیروهــای ماورایــی اســتفاده می‌کنــد. 
ــدن  ــد چرخان ــای همــراه آن، مانن ــاز جمعــی و تقاضــای برکــت اســت و آیین‌ه ــاد نی عروســک، نم
ــا حضــور شــخصیت‌های مقــدس، همبســتگی اجتماعــی و مشــارکت جمعــی را  ــران ی توســط دخت
تقویــت می‌کننــد. ایــن هدیــه نمادیــن، بازتــاب مادینگــی، بــاروری و چرخــه زندگــی اســت و آییــن 
ــا طبیعــت  ــا روشــی صلح‌آمیــز تعامــل انســان ب چمچلوســی، برخــاف قربانی‌هــای خشــونت‌آمیز، ب

و نیروهــای ماورایــی و تحقــق خواســته جمعــی بــرای نــزول بــاران را نشــان می‌دهــد.
کلیدواژه‌ها: فرهنگ عامه، عروسک چمچلوسی، آیین باران‌خواهی، بهبهان.
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مقدمه
ایــران بــا پیشــینه‌ای غنــی از فرهنــگ و تمــدن، گنجینــه‌ای از آیین‌هــا و رســوم ســنتی را در دل خــود 
جــای داده اســت. ایــن آیین‌هــا کــه در باورهــای تاریخــی، اجتماعــی و مذهبــی مردمــان ایــن ســرزمین 
ــا  ــی ایف ــش مهم ــان نســل‌ها نق ــت همبســتگی می ــت فرهنگــی و تقوی ــظ هوی ــد در حف ریشــه دارن
می‌کننــد. آیین‌هــای ســنتی نه‌تنهــا بازتابــی از شــیوه زندگــی و فرهنــگ عامــه مــردم هســتند، بلکــه 
به‌عنــوان ســرمایه‌های فرهنگــی و معنــوی، مســیر ارتبــاط بــا طبیعــت، جامعــه و نیروهــای ماورایــی 
را روشــن می‌ســازند. یکــی از ویژگی‌هــای برجســته آیین‌هــای ســنتی ایــران وجهــان پیونــد عمیــق 
آن‌هــا بــا طبیعــت اســت. بســیاری از ایــن رســوم بــرای طلــب برکــت، بــاروری زمیــن و هماهنگــی بــا 
چرخه‌هــای طبیعــی برگــزار شــده ‌اســت. در ایــن میــان، آیین‌هــای باران‌خواهــی نمونــه‌ای درخشــان 
از ایــن ســنت‌ها بــه شــمار مــی‌رود کــه در مناطــق مختلــف کشــور بــه صورت‌هــای متنــوع برگــزار 

می‌شــود )باجــان فرخــی، 1392: 404-373(.
آبّ به‌عنــوان یکــی از اساســی‌ترین عناصــر بقــا و معیشــت در جوامــع کشــاورزی اهمیــت ویــژه‌ای 
داشــته و دارد. کم‌بارشــی و خشک‌ســالی، تهدیــدی جــدی بــرای امنیــت غذایــی و بقــای اجتماعــی 
ــی،  ــن و آیین ــای نمادی ــری از آیین‌ه ــا بهره‌گی ــع ب ــن جوام ــان ای ــن‌رو، مردم ــد؛ ازای ــه شــمار می‌آی ب
ــا  ــا نه‌تنه ــن آیین‌ه ــد. ای ــب کنن ــی را جل ــی و اله ــای طبیع ــت نیروه ــا حمای ــد ت ــاش می‌کردن ت
ــرای  ــزاری ب ــوان اب ــه به‌عن ــد، بلک ــمانی بودن ــای آس ــت و نیروه ــا طبیع ــاط ب ــرای ارتب ــیله‌ای ب وس
ــاده، 1372:  ــد )الی ــل می‌کردن ــز عم ــردم نی ــد در دل م ــاد امی ــی و ایج ــتگی اجتماع ــت همبس تقوی

 .)190-189
ــع  ــان جوام ــروی آســمانی پربرکــت و اســرارآمیز، در اندیشــه مردم ــا نی ــان ب ــد زن ــه پیون ــاور ب ب
ــتاهای دور از  ــا روس ــین ی ــای کوچ‌نش ــی گروه‌ه ــوز در برخ ــه هن ــته ک ــه داش ــان ریش ــن چن که
ــی  ــاور از توانای ــن ب ــود. ای ــناخته می‌ش ــان ش ــژه زن ــوان کار وی ــدرن، کشــاورزی به‌عن ــی م زندگ
ــش  ــد روی ــا فرآین ــر ب ــان بهت ــرا آن ــرد، زی ــاروری سرچشــمه می‌گی ــای ب ــرل نیروه ــان در کنت زن

ــری، 1393: 13(. ــنا هســتند )طاه ــن آش ــزی زمی ــان و حاصلخی گیاه
 چنان‌کــه گاه از زن به‌عنــوان »ملکــه غلــه و خرمــن« یــاد می‌کننــد، در برخــی مناطــق، آخریــن ســاقه 
محصــول را به‌صــورت عروســکی درمی‌آورنــد و آن را »مادربــزرگ غلــه« یــا »مــادر غلــه« می‌نامنــد. 
ــد.  ــص و آواز در دهکــده می‌گردانن ــا رق ــد و ب ــی می‌کنن ــی و روبان‌آرای ــن عروســک‌ها را گل‌آرای ای
ســپس آن را در رودخانــه می‌اندازنــد تــا ســال آینــده بــاران ببــارد و محصــول برکــت یابــد یــا آن را 
می‌ســوزانند و خاکســترش را در مــزارع می‌پاشــند. ایــن آیین‌هــا نشــان‌دهنده اعتقــاد بــه بــاور زمیــن 
ــاروری آن اســت )فریــزر، 1402: 469-470(. مردمــان فرخشــهرِ  ــرای جلــب برکــت و ب و تــاش ب
چهارمحــال و بختیــاری نیــز بــا اســتفاده از دانه‌هــای غلــه )ماننــد نخــود( عروســکی می‌ســازند و آن 
را در ایــام نــوروز بــر روی ســبزه‌ها قــرار می‌دهنــد تــا به‌صــورت نمادیــن بــاروری زمیــن و رونــق 
زندگــی را بازنمایــی کننــد. ایــن شــباهت‌ها نشــان می‌دهــد کــه بســیاری از آیین‌هــای کشــاورزی و 
ــا وجــود تفاوت‌هــای ظاهــری، از ریشــه‌های مشــترک  ــان، ب ــاروری در فرهنگ‌هــای مختلــف جه ب
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برخوردارنــد و بازتاب‌دهنــده نیازهــای بنیادیــن انســان در مواجهــه بــا طبیعــت و چرخه‌هــای حیــات 
هســتند )جعفــری دهکــردی و رضایــی، 1404: 60-59(.

ــر  ــده‌ای ب ــش عم ــان نق ــی )Chamchehlosi( زن ــک چمچلوس ــا عروس ــی ب ــم باران‌خواه در مراس
ــه  ــه ب ــا هب ــذر ی ــی ن ــوان نوع ــی خــاص به‌عن ــی آیین ــازند و ط ــد؛ عروســک‌ها را می‌س ــده دارن عه
طبیعــت کــه همــان چــاه اســت، تقدیــم می‌کننــد. بررســی ایــن مراســم نه‌تنهــا موجــب حفــظ میــراث 
ــی و رابطــه  ــای مردم ــی، باوره ــخ اجتماع ــادی از تاری ــان می‌شــود، بلکــه ابع ــه بهبه فرهنگــی منطق

ــازد. ــت را روشــن می‌س ــا طبیع انســان ب
هــدف ایــن پژوهــش، بررســی معنــای اجتماعــی، فرهنگــی و مذهبــی عروســک چمچلوســی و نقــش 
آن در ارتبــاط میــان انســان، طبیعــت و منابــع آبــی اســت. ایــن تحقیــق بــا اســتفاده از روش توصیفــی 
-تحلیلــی و مطالعــات اســنادی و میدانــی بــه کشــف ابعــاد مختلــف ایــن ســنت پرداختــه و بــه ایــن 
ســؤال پاســخ می‌دهــد کــه چــه ارتبــاط معنــوی‌ای میــان چاه‌هــای آبــی و عروســک چمچلوســی در 
فرآینــد تمنــای بــاران وجــود دارد و ایــن باورهــا چگونــه در زندگــی روزمــره مــردم بهبهــان تأثیرگذار 
ــر بررســی ابعــاد فرهنگــی و  ــا عــاوه ب ــده در ایــن پژوهــش، تــاش می‌کنــد ت ــوده اســت؟ نگارن ب
اجتماعــی، بــه تحلیــل و فهــم ارتبــاط معنــوی و آیینــی میــان انســان، طبیعــت و مقدســات بپــردازد و 

تأثیرگــذاری ایــن باورهــا را در زندگــی مــردم بهبهــان واکاوی کنــد.

	-11 پیشینه پژوهش-
بــر اســاس بررســی‌ها، تاکنــون پژوهــش مســتقلی دربــاره مراســم باران‌خواهــی بهبهــان انجــام نشــده 
ــه شــرح  ــه ب ــد ک ــط بوده‌ان ــن مرتب ــن آیی ــه ای ــا به‌طــور غیرمســتقیم ب ــا برخــی پژوهش‌ه اســت، ام

زیــر هســتند:
ــای  ــش آیین‌ه ــا، از نق ــک‌ها و پیکره‌ه ــاب عروس ــن )Max von Boehn.( )1929( در کت وون بوه
ــاور اشــاره دارد  ــن ب ــه ای ــد و ب ــا ســخن می‌گوی ــا عروســک‌ها و پیکره‌ه ــاط ب مادرســالارانه در ارتب
ــان در  کــه ایــن اشــیا نه‌تنهــا جنبه‌هــای تزئینــی یــا جادویــی داشــته‌اند، بلکــه بازتابــی از قــدرت زن
نظام‌هــای اجتماعــی کهــن نیــز بوده‌انــد. عظیم‌پــور )1385( در کتــاب بوکــه بارانــه و هولــه بارانــی: 
ــوام  ــگ اق ــه در فرهن ــه باران ــر بوک ــه تعبی ــی ریش ــه بررس ــتان ب ــی کردس ــک‌های باران‌خواه عروس
کــردی پرداختــه و آن را معــادل عروســک تمنــای بــاران دانســته اســت. وی نمایش‌هــای عروســکی 
ــا ایــزد بــاران )تشــتر( و  هولــه بارانــی و بوکــه بارانــه را به‌عنــوان نمونه‌هایــی از باورهــای مرتبــط ب
ایــزد بانــوی آب )آناهیتــا( در ایــران باســتان تحلیــل کــرده اســت. باجــان فرخــی )1392( در بخشــی 
ــران  ــگ ای ــاران در فرهن ــای ب ــم تمن ــه مراس ــن ب ــی، اســطوره و آیی ــرو انسان‌شناس ــاب در قلم از کت
ــا گروهــی  ــوان و اشــیاء به‌صــورت فــردی و ی ــه مــدد عروســک، انســان، حی ــه اســت کــه ب پرداخت
ــه  ــد ک ــاره می‌کن ــن اش ــاخه زری ــاب ش ــزر )Frazer( )1402( در کت ــت. فری ــه اس ــورت می‌گرفت ص
ــا پیکــره‌ای  ــه ی ــان خشکســالی عروســک غل ــا در زم ــان برداشــت ی در برخــی آیین‌هــا، پــس از پای
ــار( می‌ســپردند. ایــن  ــا جویب ــه ی ــه آب )رودخان نمادیــن از »مــادر غلــه« می‌ســاختند ســپس آن را ب
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ــوده  ــاران و برکــت ب ــن ب ــرای برانگیخت ــی ب ــن و آب و تلاشــی جادوی ــد زمی عمــل، نمــادی از پیون
ــه نیروهــای طبیعــت تلقــی  ــن ب ــی نمادی ــا قربان ــه ی ــع هدی ــه آب ســپردن عروســک درواق اســت. ب

ــاروری زمیــن تضمیــن گــردد. ــاران و ب ــزول ب ــا ن می‌شــد ت
 بهروزی‌نیــا )1394( در مقالــه »بررســی ردپــای جان‌بخشــی آناهیتــا بــر عروســک‌های آییــن 
باران‌خواهــی«، آییــن عروســک‌گردانی در کردســتان را مــورد مطالعــه قــرار داده اســت. او عروســک 
بوکــه بــاران را بــا ایزدبانــوی آب‌هــای ایــران باســتان، آناهیتــا، مرتبــط می‌دانــد. در ایــن نمایــش آیینــی 
ــا  ــه چشــمه ی ــان مراســم ب ــران خردســال اجــرا می‌شــود، عروســک در پای ــب توســط دخت ــه اغل ک
رودخانــه ســپرده می‌شــود تــا خواســته‌های مرتبــط بــا بــاران و فراوانــی بــرآورده شــود. ذوالفقــاری 
ــه  ــات عام ــی در ادبی ــی و باران‌خوان ــای باران‌خواه ــل نمایش‌ه ــی و تحلی ــه »بررس )1395( در مقال
ــا  ــاران را نه‌تنه ــای ب ــاران(« مراســم تمن ــر نمایش‌هــای کوســه‌گردی و عــروس ب ــه ب ــا تکی ــران )ب ای
نمایشــی صــرف، بلکــه برگرفتــه از باورهــا و عقایــد مــردم بــه منظــور پیونــد بــا الهــه آناهیتــا دانســته 
ــی«  ــان غرب ــی آذربایج ــای باران‌خواه ــک‌ها در آیین‌ه ــه »عروس ــاطی‌زاده )1397( در مقال ــت. نش اس
ــت؛  ــرده اس ــاره ک ــه اش ــف منطق ــاط مختل ــک‌ها در نق ــن عروس ــذاری ای ــتره نام‌گ ــوع و گس ــه تن ب
ــن« و »چمچــه  ــن«، »چمچــه‌ خاتی ــای »چمچه‌گلی ــا نام‌ه ــا ب ــان از آن‌ه ــه، در آذربایج ــوان نمون به‌عن
خاتــون« یــاد می‌شــود؛ در صوفیــان »آصلانــا چمچه‌گلیــن«، در اهــر »دودو« یــا در مناطــق کردنشــین 
ــام  ــر« ن ــر- خیدی ــان »خیدی ــر از آذربایج ــی دیگ ــاران« و در بخش‌های ــه ب ــا »بوک ــه« ی ــه باران »بووک
ــا  ــد، ام ــر می‌کنن ــی تغیی ــگ محل ــش و فرهن ــا گوی ــب ب ــا متناس ــا و تلفظ‌ه ــه نام‌ه ــد. اگرچ گرفته‌ان
ــی  ــای باران‌خواه ــرای آیین‌ه ــی در اج ــتند و همگ ــان هس ــردی یکس ــاختاری و کارک ــان س در بنی
ــی  ــه »گونه‌شناس ــکاران )1400( در مقال ــردی و هم ــری دهک ــد. جعف ــا می‌کنن ــابه ایف ــی مش نقش
ــدان  ــینه هم ــه آبش ــن« منطق ــه عروســک »چمچه‌گلی ــی« ب ــگ ایران ــا در فرهن عروســک‌های روان‌آس
ــاران  ــای ب ــرای مراســم تمن ــا ب ــه از آنه ــد ک ــی اشــاره می‌کنن ــو« در خراســان جنوب و عروســک »اتل
ــاران  اســتفاده می‌شــود. اندیشــمند )1396( در پایان‌نامــه »مطالعــه تطبیقــی نشانه‌شناســی عروســک ب
در ایــران و ژاپــن« بــه تنــوع اســامی ایــن عروســک‌های آیینــی پرداختــه و از منظــر نشانه‌شناســی زبان، 
تحلیــل دقیقــی از عروســک‌های باران‌خواهــی ارائــه کــرده اســت. ایــن پژوهــش نشــان می‌دهــد کــه 
ــا تغییــر بافــت  ــد، امــا ب ــه نمادهــای الهه‌هــای مقــدس مرتبــط بوده‌ان در گذشــته ایــن عروســک‌ها ب
ــی )1396( در  ــت. زمان ــرده اس ــدا ک ــی پی ــن تفاوت‌های ــران و ژاپ ــا در ای ــش آن‌ه ــی، خوان فرهنگ
ــای  ــرم )آیین‌ه ــرد و ف ــه کارک ــا توجــه ب ــران ب ــی ای ــی عروســک‌های آیین ــه تطبیق ــه »مطالع پایان‌نام
ــه اســت.  ــران پرداخت ــی ای ــی عروســک‌های آیین ــه بررس ــوروز«، ب ــی و ن ــی، آفتاب‌خواه باران‌خواه
او بــر نقــش ایــن عروســک‌ها در تخلیــه روانــی، امیــد بــه آینــده و کارکردهــای درمانــی آن‌هــا تأکیــد 
ــران، شــباهت‌ها و تفاوت‌هــای ایــن  ــا مقایســه آیین‌هــای مشــابه در مناطــق مختلــف ای ــده و ب ورزی

عروســک‌ها را از نظــر فــرم و کارکــرد بررســی کــرده اســت.
ــه  ــردازد، بلک ــی می‌پ ــی و فرهنگ ــای اجتماع ــک از جنبه‌ه ــل عروس ــه تحلی ــا ب ــش نه‌تنه ــن پژوه ای
بــه ارتبــاط معنــوی مــردم بــا منابــع آبــی، به‌ویــژه چــاه‌، توجــه دارد. همچنیــن، جنبه‌هــای عملــی و 
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جمــع‌آوری نــذورات در ایــن آییــن کــه به‌طــور ویــژه در شــرایط خشک‌ســالی و نیازهــای اجتماعــی 
ــه در پژوهش‌هــای پیشــین  ــا توجــه دارد ک ــن آیین‌ه ــازه‌ای از ای ــاد ت ــه ابع ــد، ب ــدا می‌کن ــت پی اهمی
ــی  ــک چمچلوس ــاره عروس ــش درب ــب، پژوه ــت. به‌این‌ترتی ــه اس ــرار گرفت ــی ق ــورد بررس ــر م کمت
ــاط  ــدی از ارتب ــای جدی ــرده و جنبه‌ه ــر ک ــات پیشــین را پ ــد شــکاف‌های موجــود در مطالع می‌توان

انســان و طبیعــت را نمایــان ســازد.

	1 روش پژوهش-
ــی ـ  ــای توصیف ــری از روش‌ه ــی و بهره‌گی ــرد کیف ــر رویک ــه ب ــا تکی ــد ب ــش می‌کوش ــن پژوه  ای
ــرات فرهنگــی و اجتماعــی آیین‌هــای باران‌خواهــی در ایجــاد همبســتگی  ــه بررســی تأثی تحلیلــی، ب
ــان انســان و طبیعــت بپــردازد. از ایــن منظــر، ایــن تحقیــق در زمــره‌  ــد می اجتماعــی و تقویــت پیون
ــک‌های  ــی عروس ــامل تمام ــش ش ــاری پژوه ــه‌ آم ــرد. جامع ــای می‌گی ــادی ج ــای بنی پژوهش‌ه
ــی اســت کــه در مناطــق گوناگــون کشــور مــورد  ــاران در فرهنــگ ایران ــای ب ــا ســنت تمن مرتبــط ب
اســتفاده قــرار می‌گیرنــد. در ایــن میــان، عروســک »چمچلوســی« از فرهنــگ مــردم بهبهــان به‌صــورت 
ــی و  ــع اســنادی، مصاحبه‌هــای میدان ــری از مناب ــا بهره‌گی ــده ب ــد انتخــاب شــده اســت. نگارن هدفمن
ــا ایــن ســنت و محتــوای ترانه‌هــای مــردم بهبهــان را تحلیــل  مشــاهده‌ مســتقیم، آیین‌هــای مرتبــط ب

کرده اســت.

	2 نگاهی کوتاه به تاریخ و موقعیت شهر بهبهان-
شــهر بهبهــان، یکــی از شــهرهای اســتان خوزســتان در جنــوب ایــران، در گذشــته بــا نــام »ارجــان« 
شــناخته می‌شــد. ارجــان، در آغــاز دوره اســامی، یکــی از پنــج ایالــت اصلــی کشــور بــود و مرکــز 
آن در نزدیکــی محــل کنونــی بهبهــان قــرار داشــت. امــروزه فقــط ویرانه‌هایــی از آن شــهر تاریخــی 
برجــای مانــده اســت )مصطفــوی، ۱۳۸۳: ۴۹۲(. بهبهــان در حــدود ۳۴۹ کیلومتــری جنــوب شــرقی 
ــه ایــران،  اهــواز جــای دارد و از شــهرهای کهــن ایــران بــه شــمار می‌آیــد. پیــش از ورود اعــراب ب
ــاد« شــهرت داشــت. مرکــز آن را اره‌کان  ــه »کــوره قب ــود و ب ایــن منطقــه بخشــی از ناحیــه شــیراز ب
یــا اره‌جــان می‌نامیدنــد کــه در فاصلــه ۱۲ کیلومتــری موقعیــت فعلــی بهبهــان قــرار داشــت. ســاکنان 
ارجــان پــس از ویرانــی آن، بــه محــل کنونــی کــوچ کــرده و شــهری تــازه بنــا کردنــد. دربــاره ریشــه 
ــو«  ــه از واژه »به ــا، آن را برگرفت ــی از نظریه‌ه ــود دارد. یک ــددی وج ــای متع ــان« دیدگاه‌ه ــام »بهبه ن
بــه معنــای کاخ یــا کوشــک می‌دانــد. گفتــه می‌شــود مــردم پــس از تــرک ارجــان و ورود بــه دشــت، 
خانه‌هــای مشــابه بــا قبــل امــا بهتــر از آن ســاختند و ایــن محــل را »بهبهــو« نامیدنــد کــه به‌تدریــج 
بــه »بهبهــان« تغییــر یافــت. جالــب اســت کــه در گویــش محلــی نیــز هنــوز ایــن شــهر را »بهبهــو« 
ــی از آن  ــری حاک ــت دیگ ــتانی، ۱۳۷۳: ۸۵۶-۸۵۷؛ رزم‌آرا، ۱۳۳۰: ۶۳(. روای ــار سیس ــد )افش می‌نامن
ــد و چادرهایــی  ــه ایــن منطقــه می‌آمدن اســت کــه گروهــی از کوچ‌نشــینان در فصــول ســرد ســال ب
برپــا می‌کردنــد. پــس از مدتــی، برخــی از آن‌هــا تصمیــم گرفتنــد خانه‌هایــی دائمــی بســازند. دیگــر 
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کوچ‌نشــینان کــه بازگشــتند و آن خانه‌هــا را دیدنــد، گفتنــد: »بهبهــان«، یعنــی مکانــی بهتــر از چــادر؛ 
چراکــه در زبــان آن‌هــا »بهــان« بــه معنــای چــادر بــود )مســتوفی بافقــی، ۱۳۹۶: ۳۳۲(. همچنیــن گفتــه 
ــد،  ــی روی آوردن ــه زندگــی در چادرهــای ایلات ــردم ب ــودی ارجــان، م ــس از ناب ــه پ شــده اســت ک
ــی  ــاخت خانه‌های ــه س ــدام ب ــی اق ــدید، گروه ــای ش ــاران و گرم ــی از ب ــختی‌های ناش ــا س ــا ب ام
ــاره ایــن خانه‌هــا پرس‌وجــو کردنــد،  گلــی کردنــد. کســانی کــه هنــوز در چــادر بودنــد، وقتــی درب
ــان« معــروف شــد )حســینی  ــه »بهبه ــه ب ــس منطق ــد« و از آن پ ــر از بهان‌ان ــا بهت ــه »این‌ه شــنیدند ک

فســایی، ۱۳۶۷، ج ۲: ۱۴۷۴(.
ــر  ــت )رزم‌آرا، ۱۳۳۰: ۶۴(. ازنظ ــی اس ــی بهبهان ــری و فارس ــزه‌ای از ل ــه آمی ــن منطق ــردم ای ــان م زب
ــا ارتفــاع متوســط احاطــه شــده کــه بلنــدی آن‌هــا از  ــا کوه‌هایــی ب جغرافیایــی، شهرســتان بهبهــان ب
ــا گســترده شــده اســت  ــن کوه‌ه ــان ای ــان در می ــاع بهبه ــر نمــی‌رود. دشــت کم‌ارتف ــر فرات ۲۳۰۰ مت
ــردوک و  ــانه، س ــای پس‌ش ــه کوه‌ه ــوان ب ــات آن می‌ت ــن ارتفاع ــری، ۱۳۷۹: ۲۱۸(. از مهم‌تری )جعف
ســفید اشــاره کــرد و رودخانه‌هــای مــارون و خیرآبــاد از مهم‌تریــن منابــع آبــی آن هســتند )اقتــداری، 
۱۳۶۶: ۲۷۶(. اقلیــم ایــن ناحیــه گــرم و نیمه‌بیابانــی اســت و دمــای هــوا در تابســتان بــه حــدود ۵۰ 
ــه  ــر درج ــا صف ــن اســت ت ــوا ممک ــای ه ــتان دم ــه در زمس ــد، درحالی‌ک ــانتی‌گراد می‌رس ــه س درج

نیــز کاهــش یابــد )رزم‌آرا، ۱۳۳۰: ۶۴-۶۳(.
ــوده  ــان ب ــی در بهبه ــداوم زندگ ــی و ت ــی آبادان ــل اصل ــواره عام ــه آب، هم ــت ک ــد گف ــان بای در پای
اســت. وجــود رودخانه‌هایــی ماننــد مــارون و خیرآبــاد، زمینه‌ســاز شــکل‌گیری کشــاورزی، 
ــی  ــع آب ــن مناب ــرگاه ای ــل، ه ــد. در مقاب ــه بوده‌ان ــعه اقتصــادی منطق ــدار و توس ســکونت‌گاه‌های پای
دچــار کاهــش یــا خشک‌ســالی شــده‌اند، زندگــی مــردم نیــز بــا دشــواری‌های جــدی روبــه‌رو شــده 
اســت. خشک‌ســالی نه‌تنهــا محصــولات کشــاورزی را از بیــن بــرده، بلکــه باعــث مهاجــرت، فقــر و 
رکــود اقتصــادی نیــز شــده اســت. بــه همیــن دلیــل، آب در ایــن منطقــه نه‌فقــط نیــازی طبیعــی، بلکــه 

پایــه‌ای بــرای امنیــت و ثبــات اجتماعــی و اقتصــادی بــه شــمار می‌رفتــه اســت.

	-21 شرح مراسم باران خواهی بهبهان-
آیین‌هــای باران‌خواهــی از کهن‌تریــن باورهــای جوامــع بشــری بــوده و پیونــدی عمیــق بــا 

ــت.  ــته اس ــان در آن داش ــش زن ــاورزی و نق کش
در دوران باســتان، زن نخســتین کاشــف برزگــری بــوده اســت، درحالی‌کــه مــرد، بــه دلیــل اشــتغال 
بــه شــکار، تعقیــب حیوانــات یــا چرانــدن گله‌هــا، بیشــتر اوقــات از خانــه دور بــود. در مقابــل، 
ــن، فرصــت  ــا تیزبی ــد محــدود ام ــه مشــاهده‌گر خــود و ذهنــی هرچن ــری از روحی ــا بهره‌گی زن ب
ــن  ــا را داشــت و توانســت ای ــه‌زدن بذره ــزی و جوان ــد تخم‌ری ــی مانن ــای طبیع بررســی پدیده‌ه
فرآیندهــا را به‌صــورت مصنوعــی بازســازی کنــد. از ســوی دیگــر، زن به‌دلیــل ارتبــاط بــا عناصــر 
ــی  ــود و توانای ــژه برخــوردار ب ــی وی ــگاه و منزلت ــاه، از جای ــن و م ــاروری همچــون کیهــان، زمی ب

ــاده، 1372: 251(.  ــاروری و گســترش آن را دارا می‌دانســتند )الی ــر ب تأثیرگــذاری ب
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ــه  ــر گرفت ــد در نظ ــاروری و رش ــادی از ب ــوان نم ــاران به‌عن ــتانی، ب ــای باس ــیاری از فرهنگ‌ه در بس
ــا  ــوری ایف ــی مح ــا نقش ــن آیین‌ه ــش، در ای ــن و زای ــا زمی ــان ب ــل پیوندش ــان، به‌دلی ــد و زن می‌ش
ــای روان  ــان آب‌ه ــوان نگهب ــا به‌عن ــا آناهیت ــر ی ــزد مه ــدای آن ای ــه خ ــر، ک ــن مه ــد. در آیی می‌کردن

ــورداوود، 1356: 339(. ــت )پ ــتری داش ــی بیش ــک تجل ــا و مناس ــن باوره ــد، ای ــناخته می‌ش ش
ــی  ــه آیین‌های ــود؛ از جمل ــده می‌ش ــان دی ــران و جه ــف ای ــق مختل ــن در مناط ــن آیی ــاب ای بازت
ــورد  ــا ۱۳۶۹: ۲۳۱-۲۳۲(، باران‌بــس در بجن ــدران )میرنی ــزی )Choli ghizi( در مازن ــی قی ــد چول مانن
)محمدیــان مغایــر، ۱۳۸۳: ۸۱؛ عظیم‌پــور، 1389: 211(، عروســک کله‌سُــز )Kaleh soz( در سیســتان، 
کتره‌گیشــه )Katareh gisheh( در گیــان )عظیم‌پــور، 1389: 520( و چالگینــه )Chaalgineh( در 
اردبیــل )عبدلــی، 1369: 226(. همچنیــن مترســک‌ها و عروســک‌های مشــابه در دیگــر نقــاط ایــران 

ــاری، 1404: 102(. ــده‌اند )ذوالفق ــزارش ش ــاران گ ــب ب ــرای طل ب
ــرا  ــت اج ــب برک ــاران و جل ــب ب ــدف طل ــا ه ــه ب عروســک چمچلوســی )چمچلوســک( اســت ک
ــا  ــی ی ــای گون ــدن تکه‌ه ــا پیچی ــی آن را ب ــان بهبهان ــه زن ــد. چمچلوســی عروســکی اســت ک می‌ش
ــی چــون نخــل و انگــور دور چــوب رخت‌شــوی  ــرگ درختان ــا ب ــه و ی لباس‌هــا و پارچه‌هــای کهن
ــر کمــر  ــزه کــردن آن‌هــا اســتفاده می‌شــد، ب ــرای شست‌وشــوی لباس‌هــا و پاکی - کــه در گذشــته ب

ــماره 1(. ــر ش ــاختند )تصوی ــد- می‌س ــته می‌ش ــم بس ــدی محک ــز کمربن ــک نی ــن عروس ای

تصویر شماره 1: عروسک چَمچِلوسی، منطقه بهبهان، منبع: )مجموعه عروسک‌ آیینی ایران(

ــرای  ــی ب ــک نمایش ــان و مناس ــی ایلامی ــای آیین ــا رقص‌ه ــق ب ــدی عمی ــاران پیون ــب ب ــن طل آیی
درخواســت بــاران دارد. ایــن مراســم، کــه بــا نواختــن ســازها، رقــص و پایکوبــی همــراه بــود، بــرای 
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شــفا بخشــیدن بــه زمیــن و آوردن برکــت انجــام می‌شــد. در بســیاری از مناطــق، کــودکان و به‌ویــژه 
ــر عهــده داشــتند  ــی را ب ــن نقــش اصل ــن آیی ــد، در اجــرای ای ــت بودن ــه نمــاد معصومی ــران، ک دخت
ــا چــادری محکــم  ــر جــوان، ب ــن عروســک توســط دو دخت ــه، 1399: 225-226(. ای )داودی حمول
ــه  ــران درحالی‌ک ــن دخت ــد. ای ــده می‌ش ــا گردان ــا و خیابان‌ه ــر ســر و الکــی در دســت، در کوچه‌ه ب
نقــش گــدا را ایفــا می‌کردنــد، ترانه‌هایــی بــا مضمــون درخواســت یــاری و بــاران می‌خواندنــد؛ بــه 
ایــن عمــل در میــان مــردم »خیــر بــارو کــردن« گفتــه می‌شــد. آواهایــی کــه در ایــن مراســم ســروده 
می‌شــد، صدایــی شــبیه بــه نـُـچ نـُـچ داشــت کــه تقلیــدی از صــدای قطــرات بــاران هنــگام برخــورد 
ــاران و یــاری از ســاکنان خانه‌هــا بــود.  ــا زمیــن یــا آب بــود. مضمــون ایــن اشــعار، درخواســت ب ب

ــه اشــاره کــرد: ــه ایــن نمون ازجملــه ایــن اشــعار می‌تــوان ب
»نـُـچ نـُـچ نـُـچ، خِیــرِ بــارو مُــو هِــدِی/ یـِـه دو ســه تــا نــو مُــو هِــدِی / خِیــرِ بــارو مُــو هِــدِی / خرمــا 
و گــردو مُــو هِــدِی/ تــا دهِیــم یـِـه دو فقیــر/ کــم گُســنیِ بکِــو ســیر/ بلَکِــی او دعــا بکِــو/ ریِ وَشــی 

خــدا بکِــو/ بــارو رَحمتــی بــی نـَـم بــی منتــی بــی 1«.
ــیم  ــدان تقس ــن نیازمن ــد، بی ــرده بودن ــع‌آوری ک ــه جم ــی ک ــواد خوراک ــی از آن م ــرکان بخش دخت
می‌کردنــد و بخــش دیگــر را نگــه می‌داشــتند و داخــل پارچــه‌اي مي‌پيچيدنــد و همــراه بــا عروســك 
ــروده‌ها  ــن س ــد. ای ــه می‌کردن ــاران زمزم ــدن ب ــرای آم ــی را ب ــد و ترانه‌های ــاه مي‌انداختن ــل چ داخ

عبــارت بودنــد از:
»چَمچِلوســی بــه بنَــدِه/ تشِنشِــه کــه نــی خَنــده/ اوُِش بدِیــن بخَِنــده / نونـِـش بدِیــن بخَِنده/ عروســکی 
ــم کارو/ اســفندیار اســفنديار تــو را بــه شــاه کربــا بــارو بیــار2«  ـِـزِه بــارو. بهَــرِ گَنُ وایــه مَنــده/ الله ب
ــی  ــان یعن ــه مرادش ــم ب ــازندگانش ه ــد س ــاه می‌رس ــه آب چ ــه عروســک ب ــور ک ــت همان‌ط درنهای

ــی، 14003، دی: 15(. ــیدند )تجل ــاران می‌رس ــارش ب ب
 مطالعــات میدانــی حاکــی از ایــن اســت کــه مــردم بــه ترانه‌هــای دیگــری در بطــن فرهنــگ شــیعی 

ــد از: ــه عبارت‌ان ــد ک ــاره می‌کنن اش
»ای قنبر وفادار بارو بزِِه نهَ وادار3 و یا گاهی نیز

یا جَدِ سِی عَلی شاه4 بارو بزَِن به خیشا5 )تجلی، 1404، خرداد: 13(.

	-31 نمادگرایی اجزای عروسک چمچلوسی-
ــردم  ــیِ م ــره و فرهنگ ــی روزم ــر از زندگ ــش جدایی‌ناپذی ــن، بخ ــرزمین‌های که ــک‌ها در س عروس
ــای اســاطیری و  ــد، از جنبه‌ه ــودکان دارن ــازی و ســرگرمی ک ــه در ب ــر نقشــی ک هســتند و عــاوه ب
ــی و آیینــی  ــرای تقویــت پیوندهــای روان ــدا می‌کننــد و ابزارهایــی ب ــژه‌ای پی ــگاه وی ــز جای آیینــی نی
ــع  ــد، درواق ــان می‌بخش ــه آن ج ــازد و ب ــکی می‌س ــان عروس ــه انس ــوند. »هنگامی‌ک ــناخته می‌ش ش
نوعــی تقلیــد از آفرینــش و خلقــت را بــه نمایــش می‌گــذارد. ایــن فراینــد نشــان‌دهنده تأثیــر روحــی 
ــف دارد«  ــای مختل ــی در فرهنگ‌ه ــر آیین ــک عنص ــوان ی ــک به‌عن ــه عروس ــت ک ــی اس و نمایش
ــا و  ــژه در آیین‌ه ــا به‌وی ــی فرهنگ‌ه ــک‌ها در برخ ــن، عروس ــاوه برای ــور، 1389: 13(. ع )صالح‌پ
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رســوم مذهبــی و فرهنگــی، به‌عنــوان ابزارهایــی بــرای جلــب برکــت و انــرژی مثبــت از طبیعــت و 
ــه همــراه عروســک‌ها  ــران ب ــان و دخت ــن رســوم، زن ــد. در ای ــرار می‌گیرن ــد مــورد اســتفاده ق خداون
ــد. عروســک  ــدا می‌کنن ــه زنانگــی، زایــش و زندگــی حضــور پی ــوط ب ــت باورهــای مرب ــرای تقوی ب
ــود  ــاخته می‌ش ــاوم س ــم و مق ــه‌ای محک ــوان پای ــوی به‌عن ــوب رخت‌ش ــولاً از چ ــی معم چمچلوس
ــا نمایانگــر فقــر  ــه می‌شــود ت ــه آن‌هــا اضاف ــی ب ــا گون ــدرس ی ــد پارچه‌هــای من ــواد دیگــر مانن و م
ــادی از  ــا، نم ــه چاه‌ه ــن عروســک‌ها ب ــم ای ــه تقدی ــد ک ــن باورن ــر ای ــردم ب ــد. م ــردم باش ــاز م و نی
درک نیــاز و احتــرام بــه طبیعــت اســت و در ازای آن، چاه‌هــا یــا منابــع آبــی می‌تواننــد بــه بــاران و 
برکــت پاســخ دهنــد. ایــن عمــل بــه نوعــی نمــاد تســلیم و اعتمــاد بــه طبیعــت و خدایــان اســت کــه 
ــا درخواســت کمــک انجــام می‌شــود و عملــی نمادیــن  ــرای نــذر، هبــه ی در برخــی از فرهنگ‌هــا ب

به‌منظــور رفــع مشــکلات اجتماعــی و اقتصــادی مــردم بــوده اســت.
عروســک در نقــش واســطه‌ای مقــدس میــان انســان و طبیعــت ظاهــر می‌شــود. محکــم بســتن کمــر 
آن، نشــانه مســئولیتی بــود کــه ایــن نمــاد، بــرای تحقــق درخواســت بــاران بــر عهــده داشــت. کمــر 
ــادی  ــن مراســم، عروســک نم ــود. در ای ــن ب ــی بیانگــر نظــم و انســجام در آیی محکــم بســته به‌نوع
ــت  ــام مأموری ــرای انج ــودن ب ــاده ب ــان‌دهنده آم ــر آن نش ــم کم ــتن محک ــود و بس ــذر ب ــد و ن از امی
ــا خــود بــه همــراه دارد. ایــن  ــا ســختی‌ها را ب آیینــی بــوده و اراده و پایــداری جامعــه در مواجهــه ب
ــه  ــر؛ چراک ــد می‌ک ــاز تأکی ــالی و نی ــردم در دوران خشک‌س ــتقامت م ــل و اس ــر تحم ــی ب کار به‌نوع
»کمربنــد نشــان پیــروزی بــوده و نمــادی از داشــتن قــدرت دوچنــدان اســت« )کوپــر، 1380: 296(. 
ــرای  ــگاری ب ــچ نقــش و ن ــر مشــاهده می‌شــود، عروســک چمچلوســی هی همان‌طــور کــه در تصوی
ــی  ــد ســنت‌های آیین ــن، نشــان‌دهنده تأکی ــن ویژگــی نمادی ــدارد و ای نشــان دادن اجــزای صــورت ن
ــر اهمیــت خلــوص  ــی به‌جــای ظاهــر اســت. چهــره نداشــتن عروســک ب ــای درون ــر نیــت و معن ب
نیــت و درخواســت واقعــی بــاران از طبیعــت دلالــت دارد و از جنبه‌هــای ظاهــری فاصلــه می‌گیــرد. 
ــناخته می‌شــود و حــذف آن از  ــردی ش ــت ف ــاد هوی ــوان نم ــره به‌عن ــا، چه در بســیاری از فرهنگ‌ه
عروســک، ارتباطــی مســتقیم بــا جنبه‌هــای مقــدس و ماورایــی ایجــاد کــرده و آن را بــه یــک ابــزار 
معنــوی بــرای جلــب رحمــت و برکــت تبدیــل می‌کنــد. عروســک در ایــن مراســم بیشــتر به‌عنــوان 
نمــادی کلــی از انســان و نیــاز جمعــی جامعــه شــناخته می‌شــود، نــه یــک شــخصیت خــاص. نبــود 
چهــره بــر روی آن، ویژگــی عمومــی و نمادینــی بــه عروســک می‌بخشــد کــه نماینــده تمــام افــراد 
جامعــه اســت و بــه روحیــه جمعــی و یکپارچگــی مــردم اشــاره دارد. از ســوی دیگــر، ایــن ویژگــی 
می‌توانــد نمــادی از وابســتگی انســان بــه عناصــر طبیعــی و بی‌هویتــی در برابــر نیروهــای بزرگ‌تــر 
ــردی را  ــت ف ــی، هوی ــزاری آیین ــوان اب ــی به‌عن ــن، عروســک چمچلوس ــن آیی ــد. در ای ــت باش طبیع

ــد. ــد می‌کن ــه برکــت تأکی ــاز ب ــا طبیعــت و نی ــد ب ــر پیون ــار می‌گــذارد و ب کن

	-41 گرداندن عروسک چمچلوسی در بهبهان-
از منظــر اجتماعــی، ایــن مراســم نمــادی از همبســتگی و اتحــاد جامعــه در مواجهــه بــا خشک‌ســالی 
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اســت. آییــن چمچلوســی شــامل خوانــدن صداهــای »نـُـچ نـُـچ« )نمــادی از قطــرات بــاران( و اهــدای 
ــک  ــم، عروس ــن مراس ــود. در ای ــوت ش ــاران دع ــارش ب ــه ب ــت ب ــا طبیع ــت ت ــاه اس ــه چ ــا ب هدای
ــدان  ــه نیازمن ــدان ب ــذورات ثروتمن ــا و ن ــق آن کمک‌ه ــطه‌ای دارد و از طری ــش واس ــی نق چمچلوس
منتقــل می‌شــود، کــه نوعــی بازتوزیــع منابــع بــرای کاهــش اثــرات خشک‌ســالی را ممکــن می‌ســازد. 
ایــن آییــن، فراتــر از یــک مراســم باران‌خواهــی و بســتری بــرای نمایــش تعامــل انســان بــا طبیعــت و 
نیــروی الهــی اســت و همچنــان در زندگــی مــردم بهبهــان معنــا و اهمیــت خــود را حفــظ کرده اســت.
ــر ســر  ــه چــادر ب ــر ک ــاران توســط دو دخت ــای ب ــدن عروســک چمچلوســی در مراســم تمن چرخان
ــد، بخشــی از آیین‌هــای نمادیــن و ریشــه‌دار در ســنت‌های فرهنگــی مــردم بهبهــان اســت و از  دارن
ــا  ــل اســت. عــدد دو در بســیاری از فرهنگ‌ه ــل تحلی ــوی قاب ــای فرهنگــی، اجتماعــی و معن جنبه‌ه
نمــاد تــوازن، آرامــش و دوگانگــی )ثنویـّـت( بــه شــمار می‌آیــد )نورآقایــی، ۱۳۸۷: ۳۴(. جفــت بــودن 
دختــران در ایــن مراســم نیــز نمــادی از اتحــاد، همــکاری و درخواســت جمعــی بــرای نــزول برکــت 

و باران اســت.
در جوامــع ایرانــی- اســامی، چــادر نمــاد حیــا، احتــرام و بخشــی از هویــت زنــان اســت. در ایــن 
ــا و  ــی در خیابان‌ه ــدن عروســک چمچلوس ــا چرخان ــد ب ــر دارن ــر س ــادر ب ــه چ ــی ک ــن، دختران آیی
ــه  ــه را ب ــت و جامع ــت طبیع ــر وضعی ــه تغیی ــد ب ــنت‌ها و امی ــه س ــرام ب ــان احت ــا، هم‌زم محله‌ه
ــوی  ــار معن ــر ب ــز ب ــی نی ــت و پاک ــاد معصومی ــوان نم ــران به‌عن ــور دخت ــد. حض ــش می‌گذارن نمای
آییــن می‌افزایــد. درنهایــت، چرخانــدن عروســک در ایــن مراســم، عــاوه بــر ابعــاد معنــوی و دینــی، 

ــت اســت. ــا طبیع ــانی ب ــل انس ــی و تعام ــتگی اجتماع ــت همبس ــان‌دهنده اهمی نش
در ایــن آییــن عــاوه بــر عروســک، ابــزار دیگــری بــه نــام الک نیــز در دســت دختــران قــرار می‌گیرد. 
ــری  ــد تصمیم‌گی ــادی از فرآین ــد و نم ــدا می‌کن ــبوس ج ــه آرد را از س ــت ک ــیله‌ای اس ــک وس ال
ــت  ــه در حال ــی ک ــک(، کس ــده )ال ــف: بیزن ــه دارد: ال ــک دو وج ــت. ال ــی اس ــاب در زندگ و انتخ
تصمیم‌گیــری و انتخــاب اســت، ب: بیختــه )دانــه(: کســی یــا چیــزی کــه نتیجــه‌ انتخــاب دیگــران را 
پذیرفتــه اســت. انتخــاب، همــواره بــا نوعــی دل‌نگرانــی همــراه اســت. از یک‌ســو، نگرانــی از این‌کــه 
ــرس از  ــر، ت ــوی دیگ ــیم؛ از س ــا برس ــه بهترین‌ه ــا ب ــته‌ایم ت ــار گذاش ــمندی را کن ــای ارزش چیزه
ــوان بخشــی از دانه‌هــای دور ریخته‌شــده.  ــه شــدن خــود به‌عن ــده گرفت ــار گذاشــته شــدن و نادی کن
الــک به‌دلیــل تاروپــود محکــم و فشــرده‌اش نمــادی از سرســختی در تصمیم‌گیــری اســت؛ امــا ایــن 
ــک نمــاد  ــه نظــر می‌رســد. در ضمــن ال ــر ضــروری ب ــی بزرگ‌ت ــه هدف ــرای رســیدن ب سرســختی ب
ــا و  ــادات قربانی‌ه ــا احتســاب عب ــه بی‌شــمار نعمــت خــود را ب ــان اســت ک ــان خدای ســخاوت پنه
ــران، ج2، 1379: 231-232(. در  ــوالیه و گرب ــد )ش ــده می‌کنن ــمان‌ها پراکن ــتگی‌ها، از اوج آس شایس
آییــن چمچلوســی بهبهــان، شــخصیت‌های مقــدس و نمادیــن ماننــد شــاه کربــا )امــام حســین ع(، 
ــوردن  ــم خ ــد. قس ــا می‌کنن ــی را ایف ــطه‌های آیین ــش واس ــاه نق ــید علیش ــدّ س ــر و ج ــفندیار، قنب اس
بــه ایــن شــخصیت‌ها و توســل بــه ایشــان بــرای نــزول بــاران، نمونــه‌ای از جانشــینی آیینــی اســت؛ 
یعنــی ایــن شــخصیت‌ها جایگزیــن نیروهــای طبیعــی یــا امــکان تحقــق مســتقیم بــاران می‌شــوند و 



پژوهشنامۀ فرهنگ و ادبیات آیینی، دورۀ 5، شمارۀ 1، پیاپی 9، بهار و تابستان 2121405

ــد. همان‌طــور  ــر می‌کنن ــن پ ــه شــکل نمادی ــان خواســته انســانی و تحقــق واقعــی آن را ب ــه می فاصل
ــن در  ــی و نمادی ــر آیین ــد عناص ــان می‌ده ــتان‌ها نش ــاختار داس ــل س ــتروس در تحلی ــوی اس ــه ل ک
ــد و نقــش جانشــینی آیینــی  ــر از بازتــاب صــرف نیازهــا دارن فولکلــور و مناســک، عملکــردی فرات
ــع  ــانی و مرج ــته انس ــان خواس ــاط می ــن، ارتب ــطه‌ای نمادی ــوان واس ــا به‌عن ــد؛ آیین‌ه ــا می‌کنن را ایف
ــن  ــه شــکل نمادی ــاز واقعــی و امــکان تحقــق آن را ب ــان نی ــه می ــد و فاصل ــرار می‌کنن مقــدس را برق

.(Lévi-Strauss, 1963: 38) ــد ــل می‌کنن ح
ــد و چهره‌هــای دیگــر  ــان می‌چرخن ــر محــور کنــش قهرمان ــن اســاس، روایت‌هــا و آیین‌هــا ب ــر ای ب
ــه عهــده  ــه ســامان رســاندن تکلیفــی کــه ب ــه قهرمــان در ب ــرای کمــک ب ــد و ب ــه دارن اهمیــت ثانوی
ــت و  ــا نیس ــطوره تنه ــاف اس ــه برخ ــا، قص ــا چالش‌ه ــی ب ــد. در رویاروی ــه کار می‌رون ــه، ب گرفت
ــن  ــد )دلاشــو، 1364: 22، 98(. همچنی ــی بهره‌مندن ــتعدادهای فوق‌طبیع ــاً از اس ــه غالب ــی دارد ک یاران
ــته‌اند  ــینی دانس ــه هم‌نش ــر پای ــراپ را ب ــاختاری پ ــل س ــیوه‌ تجزیه‌وتحلی ــان ش ــیاری از محقق بس
)ازجملــه دانــدس، اســتراوس و گرمــاس(. پــراپ تحلیــل هم‌نشــینی را از روایــات مطــرح می‌کنــد؛ 
ــان تحــول و  ــج در طــی زم ــی، به‌تدری ــای روای ــدن واحده ــم آم ــی ه ــا در پ ــت ب ــک روای ــی ی یعن
ــخصیت‌ها در  ــرد ش ــراپ، عملک ــر پ ــکاری‌ها در نظ ــابرگر، 1380: 42(. خویش ــد )آس ــل می‌یاب تکام
جریــان روایــت هســتند و بــرای هــر کارکــرد دو ویژگــی مهــم دارنــد: 1- کارکــرد نبایــد وابســته بــه 
شــخصیت انجام‌دهنــده باشــد و 2- معنــای کارکــرد بایــد در ســیر داســتان مدنظــر قــرار گیــرد؛ بــه 
ــان قصــه دارد،  ــه در جری ــی ک ــه ازنقطه‌نظــر اهمیت ــی عمــل شــخصیتی ک ــی خویشــکاری یعن عبارت

ــراپ، 1368: 56(. ــود )پ ــف می‌ش تعری
ــن  ــاه در آیی ــید علیش ــر و س ــفندیار، قنب ــا، اس ــاه کرب ــور ش ــوب، حض ــن چارچ ــه ای ــه ب ــا توج ب
ــه  ــت ک ــن دانس ــدی آیی ــای کلی ــن و عملکرده ــکاری‌های نمادی ــوان خویش ــی را می‌ت چمچلوس
تحقــق هــدف آییــن، )نــزول بــاران( را ممکــن می‌ســازند و عناصــر اســطوره‌ای، دینــی و محلــی را 

در هــم می‌آمیزنــد.

	-51 هبه عروسک به چاه-
ــه  ــر گرفت ــش آب در نظ ــب جوش ــت و موج ــع برک ــوان منب ــاه‌ به‌عن ــا، چ ــیاری از فرهنگ‌ه در بس
ــود  ــی را از درون خ ــد و زندگ ــت می‌دهن ــردم برک ــه م ــمبلیک ب ــور س ــا به‌ط ــن چاه‌ه ــود. ای می‌ش

ــد. ــوش می‌دهن ج
ــینی  ــادی از هم‌نش ــرا نم ــژه دارد؛ زی ــدس و وی ــی مق ــطوره‌ها جایگاه ــنت‌ها و اس ــام س ــاه در تم چ
ســه نظــم کیهانــی اســت: آســمان، زمیــن، و زیرزمیــن. همچنیــن، چــاه تجلی‌گــر ســه عنصــر بنیــادی 
ــران، ج2، 1379: 484(. چــاه  ــاد محســوب می‌شــود. )شــوالیه و گرب ــی آب، خــاک، و ب طبیعــت یعن
در ذات خــود ماهیتــی مؤنــث دارد و به‌عنــوان زهــدان مــادر کبیــر تعبیــر می‌شــود. ایــن نمــاد عمیقــاً 
بــا جهــان زیریــن در ارتبــاط اســت و اغلــب حــاوی آب‌هــای جادویــی و نیروهــای شــفابخش اســت 
ــی  ــکارت و پاک ــاد ب ــته، نم ــاه بس ــال، چ ــد؛ درعین‌ح ــا را دارن ــردن آرزوه ــرآورده ک ــی ب ــه توانای ک
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دســت‌نخورده اســت و ایــن ویژگــی، بــر راز و رمــز آن افــزوده اســت )کوپــر، 1380: 109(. در بــاور 
ــه معنــای خلــق جهانــی تــازه تلقــی می‌شــود. خورشــید کــه هــر  جوامــع ابتدایــی، هــر آغــاز نــو ب
شــب در تاریکــی فــرو مــی‌رود و دوبــاره از عمــق آب‌هــای ازلــی و ناپیــدا ســر برمــی‌آورد، هم‌زمــان 
نمــادی از چرخــه زندگــی و بازآفرینــی اســت. ایــن چرخــه، خورشــید را بــه جنینــی در زهــدان یــا 

فــردی کــه در مراحــل آغازیــن تشــرف آیینــی قــرار دارد، شــبیه می‌ســازد )الیــاده، 1394: 131(.
ــرای  ــی ب ــوه و مکان ــتی بالق ــاد هس ــک، نم ــن و تاری ــای آغازی ــد آب‌ه ــن، همانن ــن آیی ــاه در ای چ
بازآفرینــی زندگــی اســت. انداختــن عروســک در چــاه به‌عنــوان هبــه، تجلــی آیینــی نوآفریــن اســت 
ــارش و  ــه چرخــه برکــت، ب ــا ب ــرو مــی‌رود ت کــه در آن روشــنایی )عروســک(، در تاریکــی چــاه ف
حیــات جــان ببخشــد. ایــن آییــن نمــادی از امیــد، ارتبــاط میــان انســان و طبیعــت و تــاش بــرای 
ــان ســنتی،  ــاور مردم بازســازی تعــادل در زندگــی اجتماعــی و طبیعــی جامعــه بهبهــان اســت. در ب
ــد،  ــع کشــاورزی در نظــر نمی‌آین ــا مناب ــن آب ی ــرای تأمی ــی ب ــط  ابزارهای ــی فق ــع آب ــا و مناب چاه‌ه
بلکــه موجوداتــی زنــده و بــا شــعور هســتند کــه می‌تواننــد احساســات و درخواســت‌های انســان‌ها 
ــردن عروســک چمچلوســی  ــا و پیشــکش ک ــه چاه‌ه ــه دادن ب ــل، هدی ــن دلی ــه همی ــد. ب را درک کنن
بــه آن‌هــا نه‌تنهــا نشــانه‌ای از احتــرام، بلکــه نمــادی از درک متقابــل و ارتبــاط عاطفــی بــا طبیعــت و 
زمیــن اســت. »بــر اســاس اســاطیر کهــن ایرانــی، عروســک‌هایی کــه در آیین‌هــای بــاروری قربانــی 
می‌شــوند، احتمــالاً بــا ایــزد آناهیتــا ارتبــاط دارنــد. در بخشــی از متن اوســتا، ســتایش اردویســورآناهیتا 
ــده‌ای از ادبیــات دینــی پیشازرتشــتی اســت.  )Aredvisur Anahita( آمــده اســت کــه احتمــالاً بازمان
آناهیتــا به‌عنــوان ایزدبانــوی زن، مســئولیت‌هایی چــون نگاهبانــی از زنــان، زایمــان، بــاروری زمیــن و 
زن و نگهــداری از آب‌هــای روان را برعهــده داشــت و ویژگی‌هایــی چــون زیبایــی و نیکویــی نیــز بــه 

ــورداوود، 1356: 339(. ــد« )پ ــبت داده می‌ش او نس

	-61 قربانی-
تعبیــر »قربانــی« در زبــان و ادب فارســی معانــی متعــددی دارد کــه نیازمنــد شفاف‌ســازی اســت. ایــن 
واژه می‌توانــد بــه عملــی آیینــی در حــج، ذبــح حیوانــات بــرای مقاصــد مذهبــی، یــا فــردی کــه در 
ــا جنــگ جــان خــود را از دســت داده، اشــاره داشــته باشــد. همچنیــن، در  ــه ی ــر خشــونت، حادث اث
معنــای عاطفــی و آرزویــی، به‌عنــوان نمــادی از فــداکاری یــا هبــه فــرد یــا مفهــوم بــه کار مــی‌رود.
آییــن قربانــی پیشکشــی بــه نیروهــای برتــر بــوده کــه هــدف آن جلب حمایــت یا نــگاه نیــک نیروهای 
الهــی یــا قدرت‌هــای اجتماعــی اســت. ایــن عمــل در گذشــته شــباهت‌هایی بــا پیشــکش‌هایی داشــته 
ــا حاکــم انجــام می‌شــد (Hastings, 1998: 36) . در تمدن‌هــای  ــرای جلــب نظــر یــک شــاه ی کــه ب
آغازیــن، قربانی‌هــا اغلــب از میــان انســان‌ها انتخــاب می‌شــدند؛ امــا بــا گذشــت زمــان، ایــن رونــد 
به‌ســوی اســتفاده از حیوانــات به‌جــای انســان تغییــر کــرد. برخــی محققــان، ایــن تغییــر را »تعدیــل 
قربانــی« نامیــده و آن را مرحلــه‌ای مهــم در فراینــد عقلانــی شــدن نظام‌هــای دینــی دانســته‌اند. وبــر 
)1384: 17-18( معتقــد اســت کــه ایــن مســیر، هرچنــد بــا فــراز و نشــیب‌های فــراوان همــراه بــوده، 
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جــزء ضــروری رونــد خردگرایــی در تاریــخ بشــر محســوب می‌شــود. ایــن روایــت در اســطوره‌های 
ــام  ــه ن ــه‌ای ب ــو، نیمه‌خــدای زنان ــه ن ــال، در اســاطیر مــردم گین ــرای مث ــده می‌شــود؛ ب ــز دی دیگــر نی
ــرای  ــودمند را ب ــی س ــی و گیاهان ــود، زندگ ــدۀ خ ــدن بریده‌ش ــق ب ــوول )Hainuwele( از طری هاین

مردمــان پدیــد مــی‌آورد )الیــاده، 1395: ج 1، 68-67(.
آییــن قربانــی کــردن بــرای طبیعــت و عناصــر آن ماننــد کــوه، دریــا، رود و چشــمه، نیــز از دیربــاز در 
میــان انســان‌ها رایــج بــوده و پیشــینه‌ای کهــن و پیشــاتاریخی دارد. بــا ورود بــه دوره تاریخــی، ایــن 
ــا گیاهــی  ــی ی ــه شــکل قربانی‌هــای حیوان ــع کشــاورزی ب ــه یافــت و در جوام ــان ادام ســنت همچن
ــن زرتشــتی  ــد، هــوم در آیی ــی ســومه در هن ــوان در قربان ــن رســم را می‌ت ــی از ای ــد. نمونه‌های درآم

ایــران و نخــل در غــرب ایــران مشــاهده کــرد )هینلــز، 1400: ۱۸۱(.
در بســیاری از فرهنگ‌هــا، تصاویــر انســانی و عروســک‌ها نماینــده اجــداد و مــردگان بــوده و نقــش 
ــن می‌شــوند  ــات دیگــر مزی ــا تزئین ــر ی ــا پارچــه، پ ــن اشــیاء معمــولاً ب ــد. ای ــی دارن ــن و آیین نمادی
ــه  ــرد اولی ــج از کارک ــک‌ها به‌تدری ــود. عروس ــدا می‌ش ــا اه ــه آن‌ه ــه‌ای ب ــا هدی ــی ی ــالیانه قربان و س
ــه اشــیاء نمادیــن و واســطه‌ای تبدیــل می‌شــوند کــه در آیین‌هــا و مراســم  ــه و ب خــود فاصلــه گرفت
ــی از فرهنگ‌هــای مختلــف، ازجملــه جوامــع  ــد. نمونه‌های مذهبــی و اجتماعــی ایفــای نقــش می‌کنن
ــا  ــانی نه‌تنه ــر انس ــک‌ها و تصاوی ــه عروس ــت ک ــی از آن اس ــتان، حاک ــور و مغولس ــی، آم آفریقای
ــد  ــرد دارن ــز کارب ــت نی ــی و برک ــی، قربان ــای محافظت ــه در آیین‌ه ــتند، بلک ــردگان هس ــادی از م نم

.)Boehn 1932: 36, 42(
آییــن هبــه عروســک بــه چــاه در فرهنــگ بهبهانــی نیــز بازتابــی از همیــن رویکــرد قربانــی و پیشــکش 
ــه چــاه تقدیــم می‌شــود  ــه همــراه نــذورات مــردم ب اســت. در ایــن آییــن، عروســک چمچلوســی ب
ــرآورده شــود. مشــابه آیین‌هــای قربانــی در ســایر فرهنگ‌هــا، عروســک  ــاران ب ــه ب ــاز مــردم ب ــا نی ت
چمچلوســی نمــادی از نیــاز، فــداکاری و تمنــای برکــت اســت و ارتبــاط عمیــق میــان انســان، طبیعــت 
ــیاء،  ــان، اش ــر گیاه ــه ب ــنتی ک ــای س ــاف قربانی‌ه ــد. برخ ــان می‌ده ــی را نش ــای فراطبیع و نیروه
حیوانــات یــا نمادهــای زنــده تأکیــد داشــتند6، آییــن چمچلوســی در مســیر تحــول فرهنگــی خــود بــه 
ســنتی نمادیــن و غیرخشــونت‌آمیز تبدیــل شــده اســت کــه بــا جلــب مشــارکت اجتماعــی، همبســتگی 

ــد. و یگانگــی جامعــه را تقویــت می‌کن
ــع  ــوان منب ــواره به‌عن ــنتی، هم ــاورزی و س ــع کش ــژه در جوام ــا، به‌وی ــیاری از فرهنگ‌ه ــاه در بس چ
ــرار دادن عروســک در  ــط دانســته شــده اســت. ق ــات مرتب ــاروری و حی ــا مادینگــی، ب ــی آب ب حیات
چــاه، هماننــد آییــن چمچلوســی در بهبهــان، می‌توانــد به‌عنــوان نوعــی هبــه و نــذر تعبیــر شــود کــه 
هــدف آن جلــب نــزول بــاران و برکــت آســمانی اســت. از منظــر نمادیــن، چــاه جایگاهــی واســطه‌ای 
میــان زمیــن و آســمان محســوب می‌شــود و امــکان دسترســی بــه آب به‌عنــوان سرچشــمه زندگــی 
را فراهــم مــی‌آورد. در ایــن چارچــوب، آیین‌هــای مرتبــط بــا چــاه، هم‌زمــان بیانگــر ارتبــاط انســان 
ــوع  ــن ن ــتند. ای ــی هس ــع حیات ــر از مناب ــرام و تقدی ــی احت ــی و تجل ــای ماورای ــت و نیروه ــا طبیع ب
ــا  ــه طبیعــت نه‌تنه ــد ک ــد دارن ــد و تأکی ــگاری طبیعــت را نشــان می‌دهن ــا به‌وضــوح جانمندان آیین‌ه



215 چمچلوسی: عروسک هِبه چاه در فرهنگ عامه مردم بهبهان/

مجموعــه‌ای بی‌جــان از منابــع اســت، بلکــه موجــودی اســت کــه می‌توانــد درخواســت‌های 
انســان‌ها را درک کنــد و بــه آنهــا پاســخ دهــد. در ایــن بــاور، انســان‌ها بــا هبــه دادن و نــذر کــردن، 
در تــاش هســتند تــا ارتباطــی معنــوی و عمیــق بــا طبیعــت برقــرار کننــد و در ازای آن، از خدایــان 

و عناصــر طبیعــی درخواســت برکــت و آبیــاری کننــد.

	3 نتیجه‌گیری-
مراســم باران‌خواهــی بهبهــان، بــا محوریــت عروســک چمچلوســی، نمونــه‌ای شــاخص از هم‌آمیــزی 
باورهــای کهــن، آیینــی و دینــی در جامعــه محلــی اســت کــه هم‌زمــان جنبه‌هــای فرهنگــی، اجتماعــی 
و نمادیــن دارد. ایــن آییــن، کــه ریشــه در ســنت‌های باســتانی و نقــش محــوری زنــان در کشــاورزی 
ــه انســان‌ها از طریــق ابزارهــای نمادیــن- ماننــد عروســک و  ــاروری دارد، نشــان می‌دهــد چگون و ب

هبــه آن بــه چــاه- ارتباطــی معنــادار بــا طبیعــت و نیروهــای ماورایــی برقــرار می‌کننــد.
عروســک چمچلوســی، بــا ســاختار ســاده و فاقــد چهــره، نمــادی از نیــاز جمعــی و تقاضــای برکــت 
اســت و بســتن کمربنــد آن، بیانگــر مســئولیت، انســجام و اراده جامعــه در مواجهــه بــا خشک‌ســالی 
اســت. چرخانــدن عروســک توســط دختــران و اســتفاده از ابزارهایی مانند الــک، همبســتگی اجتماعی، 
مشــارکت جمعــی و تعامــل انســان بــا طبیعــت را تقویــت می‌کنــد. حضــور شــخصیت‌های مقــدس 
و آیینــی ماننــد شــاه کربــا، اســفندیار، قنبــر و ســید علیشــاه، نمونــه‌ای از »جانشــینی آیینــی« اســت؛ 
ــق  ــانی و تحق ــته انس ــان خواس ــه می ــن، فاصل ــطه‌هایی نمادی ــوان واس ــن شــخصیت‌ها به‌عن ــی ای یعن

ــد. ــد و نقــش خویشــکاری نمادیــن را ایفــا می‌کنن ــر می‌کنن ــاران را پ واقعــی ب
هبــه عروســک بــه چــاه، به‌عنــوان عملــی آیینــی و نمادیــن، نه‌تنهــا تجلــی احتــرام و ارتبــاط انســان 
بــا طبیعــت اســت، بلکــه بازتاب‌دهنــده مفاهیــم عمیقــی ماننــد مادینگــی، بــاروری و چرخــه زندگــی 
ــن،  ــز و نمادی ــه شــیوه‌ای صلح‌آمی ــن، برخــاف قربانی‌هــای خشــونت‌آمیز ســنتی، ب ــن آیی اســت. ای
همبســتگی اجتماعــی و مشــارکت جمعــی را تقویــت می‌کنــد و نشــان‌دهنده پویایــی فرهنــگ محلــی 

در مواجهــه بــا مشــکلات زیســت‌محیطی و اجتماعــی اســت.
ــی  ــل انســان، طبیعــت و نیروهــای ماورای ــه‌ای برجســته از تعام ــن چمچلوســی نمون درمجمــوع، آیی
ــرای  ــه ب ــی، خواســته جمعــی جامع ــن، اســاطیری و آیین ــری از عناصــر نمادی ــا بهره‌گی ــه ب اســت ک

ــق می‌بخشــد. ــه شــکل ملمــوس و فرهنگــی تحق ــت را ب ــاران و برک ــزول ب ن

پی‌نوشت‌ها
1- برگــردان فارســی: خیــر بــاران بــه مــا بدهیــد/ یکــی دوتــا نــان بــه مــا بدهیــد/ خیــر بــاران بــه 
مــا بدهیــد/ خرمــا و گــردو بــه مــا بدهیــد/ تــا بــه یکــی دو فقیــر بدهیــم/ تــا شــکم گرســنه‌اش ســیر 
بشــود/ شــاید او دعــا بکنــد/ بــه خداونــد خواهــش و تمنایــی کنــد/ تــا بــاران رحمــت و نــم بی‌منتــی 

ببــارد.
ــد  ــه او آب بدهی ــدد/ ب ــار اســت/ تشــنه اســت کــه نمی‌خن 2- برگــردان فارســی: چمچلوســی گرفت
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تــا بخنــدد/ بــه او نــان بدهیــد تــا بخنــدد/ عروســک آرزومنــد اســت/ خدایــا بهــر گنــدم‌کاران بــاران 
ببــاران/ اســفندیار اســفنديار تــو را بــه شــاه کربــا بــاران بیــار.

3- برگــردان فارســی: ای قنبــر، یــار وفــادار )حضــرت علــی( دعــا کــن تــا بــاران بــدون وقفــه ببــارد 
و بنــد نیایــد. 

ــان شــهر  ــردی مســتجاب‌الدعوه شــناخته می‌شــده و در محــل نبش‌ملای ــه ف 4- علی‌شــاه ســیدی، ک
بهبهــان می‌زیســته اســت.

5- یا جد سید علی‌شاه در زمین شخم‌زده باران ببارد.
6- برای اطلاعات بیشتر )ر. ک. فریزر، 1401: 621-595(.
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