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 چکیده 

شاخه از  یکی  رضوی  امام  شعر  با  مسلمان  ایرانیان  جان  و  روح  عمیق  پیوند  دلیل  به  که  است  آیینی  شعر  های 

های مختلف از اهداف  بر مبنای شناخت رمزگان  رضوی  -آیینی شناسی شعر  رضا)ع( اهمیت بسیار زیادی دارد. نشانه

نوع   کنند.اطب منتقل میها به مخها و روابط حاکم میان آنمعنا را از طریق نشانه  ،این پژوهش است؛ زیرا شاعران 

ای است که باعث انسجام ساختاری اثر و به وجود آوردن تصاویر به گونه  رضوی  -آیینی های به کار رفته در شعر  نشانه

می کردهشاعرانه  حرکت  شعری  وحدت  طرف  به  همگی  که  می  است-شود  شاعر  آنتواند  و  موجب  و    به  احساسات 

ها  تحلیل داده  ،ایکتابخانهبه صورت  گردآوری اطلاعات    ، روش در این مقاله  تجربیات خود را به خوانندگان القا نماید.

دریافتیم    خورشیدی،   90دهة    رضوی   -در بررسی اشعار آیینی .  است  استقرایی روش    کیفی و روش استدلالی از نوع

خود  عواطف  و  احساس  دادن  نشان  برای  نشانه  شاعران  از  رضا)ع(  امام  مهربانی  برابر  همچون  در  زیباشناختی  های 

بهره  عمدتاً  های اغراق آمیز، تلمیح، مراعات نظیر، موسیقی و  استعاره، تشبیه، نشانه . در بررسی  گیرندمیقالب غزل 

رضوی    -آیینی شعر    ها بیشتر است.  شاعرانشود کاربرد زمان حال درآنرمزگان مربوط به زمان و مکان مشخص می

توصیف  وحدت موضوع در دو محور عمودی و افقی، بیان احساس عشق و ارادت امام رضا)ع( و کرامات ایشان و  به  

های کوتاه و منادا در ابتدای جمله و افعال امر و نهی و همچنین وجهیت  مکان های حقیقی پرداخته اند. وجود جمله

امام   با  باعث شده شاعران صمیمانه  بگویند.عاطفی  توسط  رضا)ع( سخن  آهو  نشانه  ضمانت  رضا)ع(  روایی  امام  های 

معانی فراتر از سطح ارتباطی زبان    رضوی  -آیینیهای به کار رفته در شعر  برخی از نشانه  .آفریده استبسیار زیادی را  

   رند.توان از سطح لایة سطحی به لایة پنهان و عمیقی رسید که در ژرف ساخت متن قرار دادارند و می
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 مقدمـه   -1

ه شیعیان را به خراسان جلب کرد و باعث پیوند ذهن و زبان شاعران با  هجرت امام رضا)ع( از مدینه به ایران، توجّ

شد. ادبیات شیعی با پرداختن به مضامین مذهبی و برخورداری از جایگاه ویژه در    رضوی  -آیینی شعر  سیره و سیمای  

تبدیل شده و پرشور  پویا  به جریانی  بهرهنزد محبان خاندان عصمت و طهارت  با  ادبیات میاست.  این  از  توان  گیری 

ای نیازمند به سرچشمه علم و  هثر به نسلؤهای آیینی و ولایی را با نگاهی اخلاقی، تربیتی و زبانی هنری و مآموزه

انتقال داد و باورهای اهل شیعه را به سوی آرمان به کمال انسانی بهتر و  اخلاق معصومین  های اصیل و متعالی این 

 . (7-30:صص1393زاده،بیگ  نک: ) بیشتر رهنمون ساخت 

در ادبیات   کنیم،مایز میکه دراین مقاله، آن را از شعر صرفاً مذهبی رضوی مت رضوی -آیینیشعر  ةدر مورد پیشین

ی نام برد که همنشین چهار امام معصوم  ید از شاعر نامدار شیعی دعبل خزاع عرب پیش و بیش از هر شاعر دیگری با

بوده دوران    است.)ع(  یعنی  اوایل سدة چهارم،  و  اواخر سدة سوم  به  پارسی  ادب  در  آیینی  و  تولد شعر دینی  تاریخ 

آل بویه دارای نژاد اصیل ایرانی و از    گردد.طبرستان، آل بویه، فاطمیان و آل حمدان برمیهای علویان  حاکمیت دولت

محبان خاندان رسالت بودند که در منطقه دیلمان ایران) گیلان( سکونت داشتند. بزرگان شعر و ادب پارسی به دلیل  

این خا بیان فضایل  به خاندان رسالت داشتند همواره  برای خود  محبت و معرفتی که نسبت  بزرگ  افتخاری  را  ندان 

امّمی از  دانستند  از صفویه شعر آیینی  از زمان تیموریان و پیش  تا قبل  باید گفت که  ا در حوزه شعر و ادب پارسی 

شعر   ویژه  به  آیینی  شعر  تشیع،  مذهب  یافتن  رسمیت  با  که  صفویان  عصر  در  نیست.  برخوردار  چندانی  درخشش 

ها شاعران با نام بردن از حضرت علی ابن موسی الرضا )ع( به ساحت  در بخشی از آنرضوی به بلوغ و بالندگی رسید،  

سروده در  نیز  شاعران  آن  از  دیگری  بخشی  کردند.  ارادت  عرض  ایشان  رضوی،  ملکوتی  فضایل  بیان  به  خود  های 

از انقلاب اسلامی  های الهی و انسانی عالم آل محمد)ص( پرداختند. کارنامة شعر رضوی بعد  سجایای اخلاقی، کرامت

پور    نیز کارنامه بسیار پر باری است و در این میان شاعرانی چون طاهره صفارزاده، موسوی گرمارودی و قیصر امین

ماندگار   و  فاخر  آثار  آفرینش  و  خلق  به  رضوی  شعر  حوزة  در  که  هستند  شاعرانی  زمرة  در  و  هستند  پیشتاز 

 .(9: 1398 اسماعیلی،نک: اند)پرداخته

 بیان مسئله  .1ـ1

اعتقادات و باور شاعران دارد. اهمیت شناخت و شناساندن این آیین ها و  ها و  آیینشعر رضوی ارتباط تنگاتنگی با  

تواند ما را  های ادبی این اشعار میدرک محتوا و شناخت ارزش  اعتقادات بر اهالی ادب و فرهنگ پوشیده نیست چون

های زبانی و  اند تا با کشف نشانهپژوهشگران در این تحقیق کوشیده لذا  های پنهان معنایی این آثار هدایت کند. به لایه

ها  و کاربرد نشانهادبی، چگونگی درک و دریافت معنای این اشعار را تسهیل کنند. این پژوهش در پی واکاوی کارکرد  

انجام رسیده  آیینیدر شعر به  نشانهرضوی  پاسخ دهند که  این مسئله  به  اند  و پژوهشگران کوشیده  زبانی  است  های 

 است.چگونه در شعر رضوی به کار رفته
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 ق یتحق نةیشی. پ2ـ1

مانند    ین یبه عناو  توانیم   ان یکه از آن م  انجام شده  یرضو  -ی ن ییشعر آ  نة یدر زم   ی متعدد  ی هاکنون پژوهش  تا

  ی تفاوت شعر رضو  توان¬ی ( اشاره کرد که در آن م 1388)ی بر آن« از زهرا محدث  یانقلاب اسلام  ریو تأث  ی ن یی»شعر آ

سا ها   ریبا  آ  یحوزه  طب  ی نییشعر  رضا)ع(،  امام  »کرامت  مقاله  کرد.  ملاحظه  مرتض  بی را  از    ی رئوف« 

ا  یهادر سروده  یشعر رضو  ه یدرونما  یمقالة »واکاو  ن ی( و همچن1389)ی عبدالوهاب معاصر  عل  لام« یشاعران    رضا یاز 

اند.  پرداخته  یاشعار رضو  نهیو پژوهش در زم   یاست که به نقد و بررس  یگری( موارد د1398)یو مهناز حاتم   یشوهان

  ی نشانه شناس  ، یشاهرخ سیزاده و فرنگ گی ب لیشاعران دفاع مقدس« خل یشعر رضو  ی واژگان بلتقا لیدر مقالة »تحل 

را عنصر  یهاتقابل بررس  ن یادیبن   یدوگانه  ادب  یی و معنا  یساختار  یدر  از اصل  یآثار  به    یابی دست  یهاروش  ن یتریو 

م متن  مقاله  دانندیساختار  نظر.  تحلMichael Riffaterre)فاتر ی ر  کلیما   ی شناسنشانه  هی»کاربست  در  شعر    لی( 

  یهامند نشانهاست که در آن به مطالعه نظام  ی( از موارد1398آذر)  ل یاز اسماع  «یری مع   یدر حرم قدس” ره  ی “شب

ا  یزبان اساس  اپردازدیم   هینظر  ن یبر  در  چند  هر  نشانه  ن ی.  پژوهش  به  شده  ی شناسمقاله  ول توجه    شتر ی درب  ی است 

شعر    یزبان  یهامقاله کوشش شده است که نشانه  نیاند. لذا در او محتوا پرداخته  مونانجام شده، به مض   یهاپژوهش

  نتری¬از مهم  ی کی   نکهی. با توجه به ا می و فهم معنا مشخص کن  ریها را در تفس و نقش آن  می ابیرا در  یرضو  -ی نییآ

  ی شکل   درخشد یشعر م  در برجسته بودن عنصر عاطفه در آن است و هر جا نام امام رضا)ع(    یشعر رضو  های ¬یژگیو

ا  ان ی از عاطفه در آن جر به وس   نی دارد.  نما   ی شناس   یی بایز   ی هانشانه  لهیعنصر  بررسشده  گذاشته  ش یبه  و    ی است. 

 خواهد رساند.  یترتازه افتیک و در ما را به در یها در اشعار رضونشانه نیا لیتحل

 اهداف، ضرورت و روش تحقیق  .3ـ1

تواند رهگشای درک نشانگان به کار  شناسی میرضوی پس از انقلاب اسلامی از منظر نشانه  -آیینی بازشناخت شعر

ها ما را به معنا هدایت  های تازه در این حوزه باز کند. نشانهرفته در این گونه از شعر باشد و راهی نو برای پژوهش

های فکر و اندیشه را در قالب  اری از حوزهتوان بسیکنند و از ابزار و وسایل معناشناسی متون ادبی هستند و میمی

علاوه بر معناسازی و بیان تفکرات انتزاعی به زیبایی این نوع از شعر  رضوی    -شعر آیینی ها در  ها دریافت. نشانهنشانه

کنند. اهمیت این تحقیق در این است که شعر آیینی و به خصوص شعر رضوی را برای اولین بار از  آیینی کمک می

گیری از رویکردهای نو ضرورتی است که  کند. بررسی این گونه از شعر با بهرهشناسی بررسی و تحلیل  میانهمنظر نش

  -آیینی تر شدن شعر  شدن آگاهی سرایندگان شعر آیینی از پیشینة آن و در نتیجه غنی  تواند به  افزوناجرای آن می

از سه ک   رضوی این پژوهش  از شعر کرامت،کبوتر آهوتاب  بینجامد. اشعار مورد استفاده در  صدای سبز و  ، منتخبی 

، اشعار آیینی که در محضر رهبر انقلاب خوانده شده، انتخاب گردیده است. منابع مورد استفاده در این  آینه گردانی

انتخاب شده این جهت  به  از  اند که گنجینهتحقیق  بیشتر  اشعار رضوی هستند که در جلب مخاطب  از منتخب  ای 

آثار به نظر می  سایر  برگزیدگان حوزه شعر آیینی توجه  موفق  از  به اشعار شاعران متعددی  از طرف دیگر  رسیدند.و 

   کرده است.
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 مبانی نظری تحقیق ـ  2

 شناسی تعریف نشانه  .1ـ2

از نشانه از نظریهتعریف واحد و جامعی  ناممکن است.  شناسی، مانند بسیاری  فلسفی،  ،  شناسینشانههای ادبی یا 

ها، عوامل حاضر درفرایند تولید و  است که به بررسی انواع نشانه  رویکردی شناسی  ها و نمادهاست. نشانهمطالعة نشانه

دانش  »پردازد. نشانه چیزی است که به غیر خود دلالت دارد.  ها میها و نیز قواعد حاکم بر نشانهمبادله و تعبیر آن

معناسازی  ،شناسی نشانه شکلبررسی  فرایند  نشانه،  دلالتگیری  اشارات،  نامها،  قیاسگذاریها،  تمثیلها،  ها،  ها، 

شوند که  بندی میها بر پایه روش یا رمزگان مورد بهره برای انتقالشان دستهها و رمزگان ارتباطی است. نشانهاستعاره

ا حتی پوشیدن یک لباس ویژه باشد. هر  های الفبایی، نمادهای تصویری، حرکات بدن یتواند آواهای خاص، علامتمی

ها به عنوان حامل معنایی خاص پذیرفته  ای از انسانها برای رساندن پیام ابتدا باید توسط گروه یا جامعهکدام از این

زبان شناس فرانسوی همه چیز نشانه    (Pierre Guiraud)  یرگیرواز نظر پی  .(16-17:  1396)طاهری،«شده باشند 

های  گیرد. بنابراین بسیاری از حوزههاست همه دانایی و تجربه انسان را در بر میاسی که علم نشانهشناست و نشانه

را می اندیشه  و  فردینان سوسورفکر  کرد.  تحلیل  و  بررسی  نشانه شناسی  اصول  قالب  در   Ferdinand de)  توان 

Saussure) زبان شناس سوئیسی و چارلز ساندرز ،(Charles Sanders Peirce)    بنیانگذاران فیلسوف آمریکایی 

می نامیده  شناسی  نشانه  نام  با  امروز  آنچه  تحولات    اصلی  پیرس  همچنین  و  از سوسور  پس  چه  اگر  هستند.  شود 

اینان در حوزهگسترده فکری  و مبانی  نشانه شناسی صورت گرفته است  در مباحث  یافته  ای  متفاوتی گسترش  های 

از مفهوم نشانه    (Robert Pires)  پیرسرابرت  و    (Ferdinand de Saussure)سوراست، کماکان الگوهایی که سو

 (.12:  1382سجودی،    نک:)  استاست و مبنای تحولات بعدی بودهاند اعتبار بنیادی خود را حفظ کردهبه دست داده

است از: دال، تصور صوتی و  شدهکند. از دید او نشانه تشکیل  سوسور الگویی دو وجهی یا دو قسمتی از نشانه ارائه می

کند، یا تصور مفهومی. از دید سوسور »نشانه زبانی نه یک شیء را به یک  مدلول، مفهومی که دال به آن دلالت می

دهد. تصور صوتی آوایی مادی نیست که جنبة فیزیکی داشته  نام، بلکه یک مفهوم را به یک تصور صوتی پیوند می

دهد؛ نشانة زبانی محسوس است و اگر بر آن  است و حواس ما نمایشی از آن را ارائه میباشد، بلکه اثر ذهنی این آو

شویم که آن را مادی بنامیم، تنها به همین معنی و برای تقابل با وجه دیگر تداعی، یعنی مفهوم است که معمولا    می

دال »  .(96:  1378نماید«)سوسور،مجردتر می بین  پیوند  از  ناشی  کلیتی است  (. 67:  1378)سوسور:«و مدلول  نشانه 

یابد  خود معنی نمیای قائم بر (. هیچ نشانه13: 1382)سجودی،« نامندمدلول را اصطلاحا دلالت میرابطه بین دال و »

هم دال و هم مدلول مفاهیمی تقابلی و مبتنی بر جایگاه و    های دیگر است.بلکه ارزش آن ناشی از رابطة آن با نشانه

(. سوسور به مفهومی تحت عنوان ارزش نشانه اشاره  118:  1378سوسور،  نک:ر اجزای نظام هستند.)اشان با دیگرابطه

پس بر این اساس سوسور بین    .های درون نظام وابسته استکند. ارزش هر نشانه به روابط آن نشانه با دیگر نشانهمی

ها با یکدیگر درون  ارزش ) که به رابطة نشانه  افتد  یعنی دلالت دال به مدلول، و مفهومآنچه در درون نشانه اتفاق می

 .(17:  1382سجودی، رک:شود)شود(.تمایز قائل مینظام مربوط می
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 شناسی ادبیـ نشانه2 ـ2

شناسی به منزلة  پردازد. نشاننشانه شناسی متون ادبی به تجزیه و تحلیل متون ادبی از جمله شعر و داستان می 

شناسی، علوم اجتماعی، روان شناسی، نقد  های گوناگونی از جمله زبانای برای تکامل خود از رشتهوجهی میان رشته

های مختلف کاربرد دارد. بررسی دلالتهای ضمنی، شناخت ساز  ها در زمینهاست و برای بررسی پدیدهادبی بهره گرفته

ها، نمادها و شناسایی دیگر شگردهای بلاغی از مواردی  ها، استعارهو کارهای شکل دهنده به گفتمان از قبیل: اسطوره

لت  دهند. دلالت صریح و دلالت ضمنی دو شکل بنیادین و متضاد دلا است که نشانه شناسان به آن توجه نشان می

ها نقشی  که کدام یک از آنتوان بر اساس این ها، این دو، حالتی آمیخته دارند اما میهستند و گرچه در اغلب پیام

ها تعلق دارند که در آن ها دلالتهای  مسلط در پیام دارد دو دسته پیام را از هم متمایز کرد. علوم به آن دسته از پیام

ی ایفا  ها نقش مسلط را دلالتهای ضمن ها متعلق هستند که در آنسته از پیامصریح، نقشی مسلط دارد. هنرها به آن د

اجتماعی و تاریخی یک مدلول تکیه دارد. بدیهی است که    -های فرهنگی بیشتر بر جنبه  های ضمنیکنند. دلالتمی

پدیده ضمنی  معنی  افاده  و  فهم  در  او  فرهنگی  پایگاه  و  جنسیت  طبقه،  مخاطب،  سال  و  هنرسن  نقشی  یهای   ،

 .(120-194: 1382ضمیران، نک: ) کند.انکارناپذیر ایفا می

می دلالت  نظامی  بر  فنی  اثباترمزگان  و  مشاهده  قابل  واقعی،  عینی،  روابط  که  آنکه  کنند  حال  دارند  پذیری 

شده جلوه  آفرینند که چون مانند رونوشتی از دنیای آفریده  ای را میهای خیالیشناختی بازنماییهای زیباییرمزگان

های دیگر به  ای به دلیل قرار گرفتن در نظامهای نشانهگیرند. بسیاری از نظامکنند و ارزش نشانه را به خود میمی

شوند. ادبیات یکی از این نظام  های مرتبه دوم مبدل میهای پیچیده و به قول کالر به نظامویژه نظام زبان، به نظام

شود.برای نمونه صنایع ادبی از  اش به کاربرد ویژه زبان مربوط میقراردهای اضافههاست؛ زیرا مبتنی بر زبان است و  

 توان کارکردهایی از نوع رمزگان ادبی مرتبه دوم تلقی کرد. قبیل: استعاره، مجاز و اغراق را می

رمزگان شامل  ادبیات  زنظام  نیست  معاشرت  اداب  و  رانندگی  و  راهنمایی  علائم  رمزگان  نظیر  صریحی  یرا  های 

به کار میرمزگان ارتباط مستقیم  ایجاد  برای  پیامهایی که  ابهام  انتقال بدون  برای  از  هایی طراحی شدهروند،  اند که 

نوعی نشانه گذاری موجز برای مفاهیمی است که از پیش شناخته شده باشند اما با   پیش معلومند و رمزگان صرفا 

اند و به همین  هایی است که هنوز به مرحله تدوین درنیامدهچیدگیبیان هنری به دنبال انتقال مفاهیم، ظرایف و پی

دلیل وقتی رمزگان هنری به مثابه یک رمزگان عمومی شناخته شود از حیطه رمزگان هنری و زیبا شناختی خارج  

را    وقفه، هر چهخواهد شد و در مقوله اول جای خواهد گرفت.) همچون استعاره های مرده و کلیشه ای(. ادبیات بی

کشاند و از میان  کند یا به نقیصه میکه در حال مبدل شدن به رمزگان دقیق یا قواعد صریح تعبیر است، تضعیف می

برد. ادبیات تردید در مقولاتی است که ما در آن و بر حسب آن، خود و جهان  را به آن گونه که متداول  است  می

دارند زیرا امکان فرایند ، تردید یا کندوکاو را فراهم می آورند.    های ادبی نقش مهمی بر عهدهکنیم. رمزگاننظاره می

رمزگان قالب  در  کامل  طور  به  گاه  هیچ  ادبی  نمیآثار  قرار  خود  معرف  مطالعه  های  که  است  نکته  همین  و  گیرند 

 .(118-124: 1379کالر، نک:  ) سازدقلمرو وسوسه انگیزی مبدل میشناختی ادبیات را به چنین نشانه
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دانند و تلاش  شناسی میر نشانه شناسان معاصر، مطالعه فنون بلاغی مانند استعاره و مجاز را در قلمرو نشانهبیشت

ها دارند. در واقع با استفاده  دادن به واقعیتهای بلاغی نقش ژرف و انکار ناپذیری در شکلکنند نشان دهند صورتمی

رسد خارج از  زنیم که به نظر میها پیوند میای از تداعینظام گستردهاز این فنون، ما شاید ناخودآگاه گفتارمان را به  

توان گفت: به کارگیری فنون بلاغی صرفا مختص شعر و آثار ادبی نیست،  ارادة مستقیم ما باشند. به عبارتی دیگر می

بنیادی در شکل گیری گفتمابلکه به سطحی بسیار گسترده به ساز و کاری  ارتقا پیدا کرده و  از    ن و تر  شناخت ما 

 .(116-131: 1382سجودی، نک: ) است جهان تبدیل شده

نماید؛ بلکه توجه منتقدان را به ساختارها و روابط درون  شناسی نه تنها درون مایة آثار ادبی را رمزگشایی مینشانه

ادهایی داردکه به  نشانه شناسی ادبیات به تفسیر آثار نمی پردازد؛ بلکه سعی در کشف قرارد»کند.  متن معطوف می

(. نشانه شناسی تلاش کرد تا نشان دهد که چگونه معنا به وسیله الگوهای  86  : 1379،کالر) «انجامندتولید معنا می

مندی که  است که نقد ادبیِ نظامشناسی سبب شدهشود. به این دلیل نشانههای به هم وابسته در متن تولید مینشانه

شناسی در علوم انسانی بار دیگر مورد  دهد که مسئله روشجود آید و این نشان میتراست به وموشکافانه تر و علمی

 (  150: 1389، پور یوسف و  است.)فرهنگیتوجه قرار گرفته

 شناختی  ـ عناصر تحلیل نشانه3

 گیرد عبارت است از:شناختی متون، آنچه مدنظر پژوهشگران قرار میبه طور کلی در تحلیل نشانه 

های  . این پرسش که »چرا یک دال خاص در متن به کار رفته و دال1ـ  تحلیل متن به اعتبار محور جانشینی 1

شناسان است. تحلیل بر اساس محور  هایی است که مورد توجه نشانه  است؟«  از پرسشدیگر به جای آن به کار نرفته

 ها تا آواها، تصاویر، سبک و نوع اثر به کار گرفت.توان در هر سطحی از واژهجانشینی را می

گیرد و  نشینی. در این بخش ساختار یک متن مورد تحلیل و بررسی قرار میمحور هم2ـ تحلیل متن بر اساس  2

ند. در این نوع مطالعه، هسته توجه، قراردادها یا قواعد حاکم بر ترکیب  شواجزای آن در ارتباط با یکدیگر شناسایی می

توان مورد بررسی قرار داد. در روایت، توالی حوادث  شناسی را نیز مینشینی، روایتنشانه هاست. در بخش محور هم

ایجاد مینوعی هم وقایع  میان  زنجیرهسازی  در  وقایع  به طوری که  پیوند میکند،  هم  به  روایت  خوای  در  البته  رند. 

 شناسی، الگوهای گوناگونی از جمله الگوی پراپ ، گریماس و.... مطرح است.

های ضمنی و غیر مستقیم و التزامی در مقابل معانی صریح و مطابقتی دیده  شناسی توجه به دلالتـ در نشانه3

به جنبهمی بیشتر  التزامی،  یا معنای  توجه داشت که دلالت ضمنی  باید  و  تاریخی یک مدلول  شود  و  فرهنگی  های 

 تکیه دارد. 

 
 پی نوشت را ببینید  1
 پی نوشت را ببینید  2
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است، از دیگر مواردی است که نشانه شناسان به  ـ توجه به عناصری که اثرگذاری و زیبایی متن به آن ها وابسته4

 پردازند. مباحثی مانند استعاره، نماد، مجاز و....آن می

گیرد، از مواردی  ا نوشته دیگری صورت میـ روابط بینامتنی و این موضوع که خوانش یک متن در پرتو متن ی5

است. در این چارچوب فرض بر این است که میان متون، نوعی  است که توجه نشانه شناسان را به خود معطوف کرده  

قرابت وجود دارد و می و  این  توان گفت که متنعلاقه  به زعم طرفداران  تعامل هستند  و  ها همواره در حال گفتگو 

 ای، قطع نظر از شبکه تاریخی ایدئولوژیک خود، قابل فهم و استنباط نیست.هرویکرد، هیج نوشت

این اساس می نشانهبر  یافت که در  الگویی دست  به  از  توان  بعضی  نثر کارآمد است.  و  از شعر  اعم  ادبی  شناسی 

های  شند. رمزگانها ممکن است در متنی حضور داشته باشند و بعضی در متنی دیگر غایب بارمزگان، مفاهیم و نشانه

از: رمزگان اثر، رمزگانمورد نظر عبارتند  بافت  به  نماد، کنایه، مجاز،  های مربوط  قبیل: استعاره،  از  های زیباشناختی 

و.....رمزگان رمزگانایهام  مکان،  و  زمان  به  مربوط  رمزگانهای  فرم،  به  مربوط  رمزگانهای  نحوی،  رواهای  بط  های 

 . (147-180:  1394محمدی و دیگران، نک: ) یهای روایبینامتنی و رمزگان

  

 برگزیده   رضوی -آیینی  شناسی اشعارـ نشانه1ـ3

شناختی و    پردازیم تا نشان دهیم بررسی نشانهمی  رضوی  -آیینی شناسی شعر  بر مبنای الگوی پیشنهادی به نشانه

رمزگان به  می توجه  چگونه  گوناگون  باشد.های  موثر  ادبی  اثر  خوانش  در  این  تواند  به  نشانه  تحلیل»که  باتوجه  های 

شناسی در انواع متون خاصه شعر معطوف به ساختار متن است، از این رو جهت نظریه ادبی را از بررسی معنای متن  

دهد به   می  تغییر  متن  در  موجود  روابط  زمینه  واکاوی  نظامو  تحلیل  موشکافانههای  و  میمند  فراهم  را    « کندتری 

  .(110: 1389)برکت، 

 های مربوط به بافتـ رمزگان1ـ1ـ3

که    می نکته را در نظر داشته باش  نیا  دیبا  م، یمورد توجه قرار ده  یرضو  -ی نییبافت را در شعر آ  میبخواه  هر گاه

نوشتار هر  در  زم  ی بافت  نثر،  و  نظم  از  م   ی انهیاعم  فراهم  معان  کندیرا  در  واژگان  روند. در شعر    ی تا  کار  به  خاص 

امام    یوجود  یهاو بافت مرتبط با فضائل و ارزش  هیکه بتواند ما را به درون ما  رودیبه کار م   یواژگان   یرضو  -ی نییآ

نشانه»  رضا)ع( رهنمون کند. و  تحلیل معنایی  متن،    توجه شود:به چهار عامل کلی    شناختی متن ضرورت دارد،در 

که از  گیری معنای کلی متن و خوانشی  تولید کننده متن، دریافت کننده متن و بافت متن. این چهار عامل در شکل

 .(61: 1384)ساسانی، «شود نقش دارند متن حاصل می

سقاخانه  کاسه به  رقص  زیباست  نور ات   های 

 

 چرخددر این پیمانه، آن پیمانه، پیمان تو می

 

 (54: 1398)قزوه، 
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رساند. کلمه  می  که ما را به بافت و درون مایه رأفت، بخشندگی و تعهد و اعتقاد و ...  آمده  هاییهدر این شعر واژ

و عطش    یاز تشنگ   یها به عنوان نمادسقاخانهعتقادات و باورها دارد.  سقاخانه اگر چه نام محل است اما ریشه در ا

از    و  کنندی)ع( کمک م  ن یامام حس   تیواقعه عاشورا و مظلوم  یادآوریوفادارش در کربلا، به    اران ی)ع( و    نیامام حس 

است.   دائمی  سقاخانة  رضا)ع(  امام  سقاخانه  دارند.  ویژه  جایگاه  ما  دینی  فرهنگ  در  اعتقادی  و  اجتماعی  جهت 

  ا در حرم امام ، امّشوددیده میهای مذهبی همچون عاشورا، تاسوعا و یا حتی در اربعین  ها گاهی در مراسمسقاخانه

آب   است.  روشنی  و  پاکی  مظهر  آب  دارد.  خاصی  معنای  آب  بودن  جاری  دارد.  رونق  همیشه  سقاخانه  این  رضا)ع( 

های نور همان  بخشد. کاسهدهد و به وجود مخمور و غمدیده شادمانی و طراوت میها را شستشو میها و ناپاکیپلیدی

نوشند. تشبیه زیبای ظروف سقاخانه به کاسة نور  میهای صحن رضوی با آن آب ظروفی هستند که زائران در سقاخانه

شود تا پیوندی عمیق میان نور و آب پدید آید و ما را به آن بافت معنایی که همان رسیدن به پاک دلی و  باعث می

تاریکی نجات میمعنویت است هدایت می از ظلمت و  نور ما را  یابد همه راستی و  کند.  نور جریان  آنگاه که  دهد و 

آشکار میدرست  پاکی  یعنی  آب  و  نور  زیبایی  به  و شاعر  وابسته میشود  را  از ظلمت  رهایی  و  واژة  دلی  تکرار  کند. 

کند و  رضا)ع( بست را تقویت میپیمانی که باید با امام    ،کند پیمانه و پیمان با موسیقی درونی زیبایی که خلق می

 نین به بافت معنایی عهد و پیمان اشاره دارد.  همچ

می  زانو  می باد  بو  را  گلدسته   کند زند 

 

تو رو می دست هر آشفته  کندای را پیش 

 

 

صبح مهربانت،  خادمان  لباس   هادر 

 

می  جارو  و  آب  را  طلا  ایوان  و   کند صحن 

 

 

  (41: 1398)سقلاطونی، 

به تصویر کشیده می  ایجاد شده در شعر دنیایی معنوی  با جان بخشی  ابیات  این  بافت معنایی را    آنچهشود.  در 

ریا و تزویری نیست و همه چیز آشکار  شکل می به عالم معنویت است. دنیایی که در آن  زائر  دهد عروج و رسیدن 

بو کردن گلدسته عطر معنویت جاری در حرم رضوی  است. زانو زدن باد تداعی کننده جایگاه رفیع امام رئوف است و  

تواند مخزن اسرار   ای، بی پرده سخن گفتن با آن امام است و اینکه امام رضا)ع( میشدن دست هر آشفته  است. رو

گیرد در این معنا که زیارت  کند بار دیگر تاکیدی صورت می زائران باشد. در بیت دوم که باد لباس خادمی به تن می

 ضا)ع( و خدمت به حرم رضوی جایگاه ویژه دارد.امام ر 

 ای از فرش حرمت /  زنجیر گردن عاشقان است /  طلای گنبدت /  روی زرد ماسترشته 

 (178: 1389)موسوی گرمارودی، 
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ای  در این شعر زائران شرمساران و گناهکارانی هستند که به واسطه رأفت امام رضا)ع( و لطف و محبت او با چهره

گردند. هر رشته از فرش حرم امام رضا)ع(  شوند و به او متوسل میوجودی نادم و پشیمان شیدا و شیفته او میزرد و  

 کند. شود که زائر را به آن حرم شریف وصل میهمچون گردن آویزی می

رانقاره زهد  اهل  کشند  رقص  به   ها 

 

را  فیلسوف  هر  تو  خیال  کند   شاعر 

 

 (149: 1395)سیار، 

اشاره به اهل زهد و فیلسوف دارد که هر چند منطق و عقل بر ذهن این افراد غالب است و کمتر احساس  این بیت  

ها رخنه کرده است که حتی  کنند،  ولی اینقدر عشق و محبت امام رضا)ع( در وجود آنو عاطفه خود را نمایان می

 کند. یلسوف را شاعر میکشاند و ف ها را به شور و هیجان و رقص عارفانه میها آنصدای نقاره

 شناسی کلام های مربوط به زیبایی رمزگان -3-1-2

نشانه  (Pierre Guiraud)   گیرو یرپی در  قراردادی  مفهوم  بودن  نسبی  از  بحث  نشانهدر  نوع  دو  از  های  ها، 

زیباشناختی کارکردی دوگانه به  های  این نظام  های هنری.نشانه  -2های بلاغی   نشانه  -1گوید:  زیباشناختی سخن می

اند و برخی دیگر بیان  ها، بی آنکه در قلمرو منطق قرار گیرند، باز نماینده اثری ناشناختهگیرند، برخی از آنخود می

نظام هستند؛  ما  امیال  نظامکننده   . معرفت،  فنون  اول  نوع  ریشه  های  معنای  در  تفریحی  هنرهای  دوم  نوع  های 

 .(98-97 :1380رو، شناختی آن هستند )گی

های زیباشناختی  از شگردهایی بهره گرفته شده که در تحلیل متون ادبی از نشانه  رضوی  -آیینیدر برخی اشعار  

گونه  است. شاعر با استفاده از اینو کنایه    ، استعاره، اغراقنماد گیری از  توان بهرهها میروند که از جمله آنبه شمار می

از نشانه این گونه نشانهره میهایی بهشگردها  بر مدلول خود دلالت ضمنی دارند؛  از  ها، منعطفگیرد که  تر و پویاتر 

 روند.   هایی هستند که در زبان علمی به کار مینشانه

 برد عطش، ز طفل تشنه تاب راچنان که می 

 

 

را خواب  گرفته  من  ز  تو  ضریح   ندیدن 

 

 

او نمی  وگرنه  دشمنت  به  تو  شمیم   رسد 

 

نمیبه   تو،  عطر  پیش  را کعبه   زند گلاب 

 

 (28: 1398)جواهری رفیع، 

برده بهره  زیباشناختی  هنری  رمزگان  از  بیت  این  که  در  همانطور  و  شده  عطش  به  تشبیه  ضریح  ندیدن  است. 

برد. همچنین بیان این نکته است که  برد ندیدن ضریح خواب و آرامش را از بین میعطش تاب و توان را از بین می

 بوتر است. عطر و بو امام از گلاب ارزشمندتر و خوش
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ناموس را  دهر  ای  هشتمین،  آفتاب   ای 

 

 

 ای دست باران خیز تو در دست اقیانوس

 

 

بی  ای  لطف،  از  بگیر  قدیس دستم   انتها 

 

 پایم رسان تا عشق، تا قرب تو، تا پابوس 

 

 (13: 1398)احرامیان پور، 

ها و تشبیهات بسیار زیبا از امام رضا)ع(  است. شاعر با به کاربردن استعارهدر این دو بیت آرایة حسن طلب مشهود  

کند. دست امام رضا)ع( را  به عنوان منبع نور و عزت روزگار و کسی که در بخشندگی بسیار فراخ دست است یاد می

 ری و همراهی دارد.  خواند و با این مقدمه از امام رضا)ع( درخواست دستگی باران خیز و متصل به دست اقیانوس می

 پای طومار درد این مردم، مهری از التیام او خورده است 

 خواهد  مهر مهری که تا جهان باقی است، مهلت و انقضا نمی 

 

 (14: 1398)اسلامی،  

 شاعر با استفاده از جناس و آرایة تکرار و تصدیر مهربانی و محبت بی پایان امام رضا)ع( را بیان نموده است..

بیرونبا   آمد  پر  دست  با  و  خالی   دل 

 

 

شد داخل  پر  دل  و  تهی  دست  با  که   هر 

 

 

 (15: 1398)خرسندی،  

کند تا بافت معنایی مد  های زیباشناختی هنری )آزایة تضاد و تقابل( استفاده میهای لفظی و نشانهشاعر از آرایه

اجابت خواسته از جانب امام رئوف را موزد تاکید  نظر خود را مورد تاکید قرار دهد. از نظر بافت این شعر سخاوت و  

 قرار داده است . 

است نشسته  تو  حریم  ورودی  در   بهشت 

 

 

را حجاب  ها  چشم  ز  ببر  ای  لحظه  و   بیا 

 

 

 ( 28: 1398)جواهری رفیع،

ورودی  شاعر در این بیت با  جان بخشی بسیار زیبایی که به کار برده است، شاید به این موضوع اشاره دارد که در  

های مجاوران مدفون شده در حرم رضوی منتهی  های حرم رضوی پلکانی وجود دارد که به آرامگاههر یک از صحن
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گوید وقتی باید سرانجام دنیا را ترک کنیم و در  رسد شاعر با ظرافتی خاص به مخاطب خود میشود. به نظر میمی

 یم تا چشم ما را به حقیقت باز کند..خاک آرام گیریم پس چه بهتر است از آن امام رئوف بخواه

چلچراغت  هر  آهنگ  رواقت،  هوای   عطر 

 

 

 نگذاشت باقی بماند بغضی که می آورم را

 

 

 ( 22: 1398)موحد،  

 دهد.در این بیت نشانه ها با آهنگ و موسیقی بسیار زیبای تصویر زیبایی حرم و رفتن اندوه را نشان می

می  زانو  بو  باد  را  گلدسته   کند می زند 

 

 

تو رو می دست هر آشفته  کندای را پیش 

 

 

صبح مهربانت،  خادمان  لباس   هادر 

 

 کند صحن و ایوان طلا را آب و جارو می 

 

 ( 41: 1398)سقلاطونی، 

در این بیت نشانه های زیبا شناختی هنری و بلاغی فراوان وجود دارد تشخیص وجاندار پنداری باد و زانو زدن و  

خادمان را پوشیدن و آب و جارو کردن توسط آن به زیبایی به تصویر کشیده شده است. شاعر با به کاربردن  لباس  

 صنایع بدیعی به زیبایی کلام خود افزوده است. 

شود که گاهی به صورت مستقیم و گاهی  های ضمنی و غیر مستقیم  باعث شکل گیری تلمیح میتوجه به دلالت

به جنبهبه صورت غیرمستقیم است. ب تاریخی یک مدلول  اید توجه داشت که دلالت ضمنی، بیشتر  فرهنگی و  های 

 کنیم. تکیه دارد در ادامه به برخی از ابیات که دارای تلمیح هستند اشاره می

 من خودم آهوی چشمان تو بودم همه عمر 

 

 

می  کجا  را به  بیابانی  روح  این   بری 

 

 

 (152: 1395)شاه زیدی،  

می  خالی  تو  پیش  ابرها  را  خود   کنند بغض 

 

 

می  صیاد  غم  تو از  به  آهوها   گویند 

 

 

 (33: 1398)حسینی،  
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می  صیاد  پی  آهوها  تو  از   گردند بعد 

 

 

 دنیا چنین ندیده است سبک و سیاقی را 

 

 

 (40: 1398)سعادتمند، 

را  شده  هراسان  ست  کافی  تو  امن   حرم 

 

 

شه   را مثل  شده  گریان  آهوی  بده   راه 

 

 

 (59: 1398)لطیفیان،  

اینجا  آمدم  امید  به  آهویی  بچه   شبیه 

 

 

 گرفتارم؛ ضمانت کن مرا، دستم به دامانت

 

 

 (  75: 1398)هوشمندی،  

نزد عامه    ی داستان معروف  و ضامن آهو از القاب امام رضا)ع(  آید.  ها نوعی دلالت ضمنی نیز به شمار میاین تلمیح

تا آهو   کند یشده بود، ضمانت م   ر یاس  ی را که در دام شکارچ  ییداستان، امام رضا)ع( آهو  ن یاست. بر اساس ا  ان یعیش

بلکه درباره    امده،ی)ع( نا درباره امام رض   ییصورت، در منابع روا  نیماجرا بد  نیبدهد و برگردد. ا  ریبرود، به فرزندش ش

است تا آنجا که در    افتهیحال، تنها امام رضا به ضامن آهو شهرت    ن یامامان نقل شده است؛ با ا  گری)ص( و دامبر یپ

مشهورِ ضمانت آهو    یو شبه قاره هند، امام رضا به امام ضامن و ضامن آهو مشهور است. ماجرا  رانیچون ا  یمناطق

امام ر روا  نداز چ  ی بی ضا، ترکتوسط  درباره پناهنده شدن    ییهامختلف است؛ چراکه در منابع، گزارش  تیداستان و 

که کاربرد فراوان    است   یکی از نشانه هایی   ضامن آهو  (11:  1391)نک: میرآقایی،  آهو به حرم امام رضا)ع( وجود دارد.

دارد   رضوی  اشعار  میدر  اشاره  تاریخی  و  ضمنی  معانی  به  اشعار    کندکه  بیشتر  در  گونه  رضوی  -آیینیو  های  به 

 متفاوت از این داستان استفاده شده است.

 رمزگان های مربوط به روابط بینامتنی -3-1-3

گیرد و میان متون،  به اعتقاد گروهی از صاحب نظران، خوانش هر متنی در پرتو متن یا نوشته دیگری صورت می

بینامتنی را اولین بار ژولیا کریستوا به کار برد. از نظر کریستوا ساختار ادبی  قرابت وجود دارد. اصطلاح    نوعی علاقه و 

ها  ای از متنهاست قرار دارد. او مجموعه نظریات خود را درباره تحلیل نشانهدر مجموعه اجتماعی که به منزلة مجموعه

کند. مفهوم بینامتنیت در آرای او  هایی در باب تحلیل نشانه ها« طرح میشناسی؛ پژوهشدر کتابی به عنوان » نشانه

که معتقد بود هر متنی در محل تلاقی چندین متن سامان می یابد که خود هم    و سولرز از باختین وام گرفته شده

 .(261-257: 1378تادیه، نک: ) خواندن دوباره و هم تاکید و هم فشردگی و هم جابجایی و هم عمق آن است 
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بارت دریدا   (Roland Barthes)  رولان  ژاک  درباره »در    (Jacques Derrida)   و  نظری خاص  کدام  هر  نیز 

شمار، و فضای  ای است برای قرابت متنهای بیخود پایندگی متنی« بیان کردند؛ به نظر دریدا هر متنی خود مقدمه

 .(175-173: 1382ضمیران، نک:  )ن و درآمدی به سوی متون دیگر استهر متن تداعی کننده متون پیشی

را مجسم می    تو  هزار  فضایی  است  بینامتنیت مسلط  دلالت  آن  در  ادبی که  از مسلطمتن  یکی  که  ترین  کند 

نشانه میساختارهای  محسوب  پسامدرن  گفتمان  در  خوانده ای  آنچه  عمیق  تاثیر  تحت  ما  میشود.  و  ایم  نویسیم 

های متصل به هم وجود دارد  ن رشته بی پایان از متنخوانند، بنابرایخوانندگان ما متن را بر اساس همان تاثیرها می

نمی پیدا  راه  اصلی  متن  به  )که  استفاده  .  (221-214:  1384نجومیان،  نک:  کنند  متضمن  بودن،  بینامتنی  اساساً 

 (108: 1385آگاهانه ) از طریق نقل قول( یا ناآگاهانه از مطالب سایر متون است. )برگر، 

مواردی وجود دارد که نشان از روابط بینامتنی با متون دیگر از جمله قرآن و یا    ویرض  -آیینیدر بررسی اشعار      

 احادیث نشان داده می شود که به مواردی در این قسمت اشاره خواهیم کرد.

کنیم روح شاعری  نفسی  بیا   القدس! 

 

 

چشم را خورشید  رئوف  امام   های 

 

 

 (149: 1395)سیار،  

فرشتگان مقرب است که در قرآن به عنوان فرشته وحی یا همان جبرئیل نام برده  القدس یکی از  در اسلام روح

است تا بتواند مهربانی امام  است و برای شعر گفتن خود از او مدد خواستهشده است. از این مفهوم شاعر استفاده نموده

 رضا)ع( را به بهترین صورت ترسیم نماید. 

بود    امام  تو  پدر  نیستی  که   عیسی 

 

 

زد؟ این   گهواره حرف  که  است   بار چندم 

 

 

 (26: 1398)جعفری،  

حضرت عیسی)ع( و همچنین در گهواره سخن    خاصیکی از مفاهیمی که در قرآن به کار برده شده است تولد  

 اند. گفتن ایشان است. شاعران از این موضوع در بیان مطالب خود بهره برده 

 نام تو چیست؟ کودک موسی؟ نه؟ گل؟ نه؟ سیب 

 جایت کجاست؟ باغچه؟ گهواره؟ یا سبد  

 زنـد  دریـا کنـار مـرقـد تـو مـوج می 

 ماهی و پادشاهی تو حکم جزر و مـد  

 (26: 1398)جعفری،  
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های قرآنی بیان شده اینست که زمانی که فرعون قصد  دیگر از موضوعاتی که به فراوانی در قرآن و داستانیکی  

درش او را در سبدی قرار داد و در رود نیل رها کرد. تا اینکه به امر الهی آب او  کشتن حضرت موسی )ع( را داشت. ما

های بسیار زیادی  در بیان مطالب  را به سمت قصر فرعون راهنمایی کرد و نجات پیدا کرد. شاعران از این مفاهیم بهره

 اند.   خود نموده

شودمی  باخبر  حرم  صفای  از   ترسم 

 

 

کاره   نیمه  و  را حاجی  وقوف   گذارد 

 

 

 (149: 1398)سیار،  

اند. شاعر از این مفهوم استفاده  یکی از واجبات مهم دینی انجام حج برای افرادی است که به تمکن مالی رسیده

این موضوع پرداخته بیان  به  امام رضا)ع(  کرده و  به  برای حاجیان، خطاب  با وجود واجب بودن اعمال حج  است که 

نموده آنقد  بیان  تو زیاد است که میکه  بیاید.  ر صفای حرم  تو  به حرم  و  را رها کند  واجب خود  ترسم حاجی حج 

.همچنین در بعضی موارد از زیارت امام رضا)ع( به عنوان حج هشتم یاد شده است. این مفاهیم اهمیت زیارت امام  

 کند.  رضا)ع( را بیان می

راه مثل موری، من و دل آمده این همه   ایم 

 

 

ببینیم را  تا  سلیمانی  رسم   مگر 

 

 

 (151: 1395)شاه زیدی،  

قرآنی حضرت سلیمان )ع( و مور استفاده نموده و خود را مانند مور کوچک     در این بیت شاعر از موضوع داستان

 و بخشش امام رضا)ع( را مانند سلیمان باعظمت بیان نموده است.

 می روم گاهی خراسان گاهگاهی کربلا 

 الشموس و یک طرف شمس الضحییک طرف شمس 

 هر دو تنها، هر دو دور افتاده، هر دو خونین جگر

 ست آری البلاء للولاا کار عشق این

 (30: 1398)جهاندار،  

بیان شده است. همانطور که مشاهده   امامان معصوم  از حوادث عاشورا و کربلا و غربت  این بیت نشانه هایی  در 

اشعار  می در  داستان  رضوی  -آیینیکنید  از  گوناگونی  گرفته  مفاهیم  معصوم  امامان  و  الهی  پیامبران  و  قرآنی  های 

 است که همان بینامتنیت است.. شده

 به زمان و مکان های مربوط رمزگان -3-1-4
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رمزگان مربوط به زمان و مکان است. ری    ،  باید مورد توجه قرار گیردرضوی    -آیینی  یکی از رمزگان که در شعر

نشانه  (ray birdwhistell)  لتبردویس برای  شناختی  زبان  مدل  دادهیک  نشان  اطواری  مدل  های  دراین    ، است. 

رو، برخی    از این.  (122:  1380)گیرو،  های حرکتی مورد توجه قرار گرفته است های زمانی مکانی در کنار نشانهنشانه

نشانه به  داستان  و  شعر  نقاشی،  جمله  از  هنری  آثار  شناسانه  نشانه  تحلیل  در  نیز  نویسندگان  مکانی  و  زمانی  های 

 . (64ـ46، 1385، ، سجودی 159-158: 1383نامور مطلق،  نک: ) پرداختند 

بندی تقسیم  نمایه شمرده    (Robert Pires)  پیرسرابرت    در  نوع  از  مکان  و  زمان  قیدهای  ها،  نشانه  انواع  از 

کند. نگاهی به اشعار رضوی نشان  ها به صورت فیزیکی یا علیٌ بر مدلول دلالت میشوند و دال در این گونه نشانهمی

هایی از دلالت صریح بر زمان و مکان مشخصی وجود ندارد. اما با بررسی  انهدهد که در درون این اشعار ظاهراً نش می

های دیگری نیز مورد بررسی قرار داد. مثلاَ با توجه به زمان افعال  های زمانی، مکانی را از جنبهتوان نشانهتر میدقیق

  ش ینریهارالد وا  یت شعر گرایش دارد.به کار رفته در شعر نشان داد که شاعر خودآگاه یا ناخودآگاه بر چه وجهی از روا

(Harald Weinrich )  کند: گروه اول شامل  در مقاله »زمان، حکایت، تفسیر« دو گروه زمانی را از هم متمایز می

حال، آینده و ماضی نقلی است و گروه دوم شامل ماضی مطلق، استمراری، بعید و شرطی. از نظر او گروه اول به حوزه  

 . (224-223: 1378تأدیه، نک:  افعال گروه دوم به حوزه حکایت)  تفسیر تعلق دارند و

بوده و وجه تفسیری یا  شود که کاربرد زمان حال در آنمشخص می  رضوی  -آیینی با بررسی اشعار      ها بیشتر 

 توصیفی در این شعر غلبه دارد. 

 چرخد تو می نور درجاناسان در خراسانخر

 

 

تو   گریبان  چاک  در  خورشید   چرخد؟می مگر 

 

 

 (54: 1398)قزوه، 

می  سیب  گل  عطر  بقعه،  هفت   رسد از 

 

 

می  ترتیب  به  بهشت  هشتمین   رسد تا 

 

 

 (67: 1398)موسوی، 

 بالایی زمان حال است و به همان حوزه تفسیر دلالت دارد. کنید زمان افعال در دو بیتهمانطور که مشاهده می

است  نشسته  تو  حریم  ورودی  در   بهشت 

 

 

و   چشملحظهبیا  ز  ببر  راای  حجاب   ها 

 

 

 (28: 1398)جواهری رفیع، 
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 زمان فعل در بیت بالایی ماضی نقلی است و به همان حوزه تفسیر دلالت دارد.  

باور خدا  ای  هرگز  یافت  نخواهد  تو   چون 

 

 

فانوس  با  شیخ  اگر در شهر گردد  بار   صد 

 

 

 (13: 1398)احرامیان پور،  

کنید زمان افعال در اشعار بالایی حال، ماضی نقلی و آینده است و  های ذکر شده مشاهده مینمونههمانطور که در  

هایی مکانی در شعر در بیشتر موارد به مکان های حقیقی اشاره دارد که  به حوزه تفسیر و توصیفی دلالت دارد. نشانه

 ...در شعر رضوی آمده است نمونه هایی از آن مانند سقاخانه، صحن انقلاب، مهمان سرا، حرم و.

 های مربوط به فرمرمزگان -3-1-5

ساختار  در کتاب    1970در سال  روسی،    از نشانه شناسان فرمالیست   ، (Juri Lotman)  یوری لوتمن دیدگاه های  

ای برای ارتباط و زبانی سازمان یافته به شکلی خاص است. به نظر او  معتقد بود هنر وسیله  . او منتشر شد  متن هنری

های هنری،  شود. او تلاش کرد تا با تشریح ساختار متنثر، نخست به صورت پیام و سپس به صورت شکل دریافت میا

نشان دهد که برای دستیابی به دو نظام تفریحی و منطقی که بر آثار ادبی حاکم است، باید هم متن را به صورت افقی  

در چندین عرصه از معنا وجود دارد؛ به همین دلیل متن    فهمید و هم عمودی، زیرا از نظر او حقیقت هنری هم زمان 

 .(265-263: صص 1378) تادیه،  قابلیت آن را دارد که هم به بخشی از کلیت و هم به تمامی کلیت همانند باشد

) همان سه کتاب ذکر شده در ابتدای مقاله(   رضوی    -آیینیهای انجام شده در مورد شعر  در بررسی و تحلیل    

مورد در قالب غزل سروده شده، آهنگین و دارای  35شعر منتخب شعر کرامت هست     40که    کبوتر آهواشعار کتاب  

قافیه هستند. همچنین دارای وحدت موضوع در دو محور عمودی و افقی بوده که در بیشتر موارد به بیان   ردیف و 

 پردازند.کرامات امام رضا)ع(  می احساس عشق و ارادت و

 های نحوی  رمزگان -3-1-6

در بیشتر موارد    رضوی  -آیینی در اشعار    ا هنجارگریزی نحوی و به هم ریختن ترکیب کلام امری عادی است، امّ

با   دادند  ترجیح  شاعران  اشعار  این  در  دارد.  وجود  کمتری  هنجارگریزی  و  است  معمولی  زبان  شبیه  کلام  ترکیب 

نمیمخاطب هم  به  چندان  را  کلام  ترکیب  پس  بگویند  سخن  دوستانه  سخن  ان  معمولی  و  عادی  صورت  به  و  زنند 

شود  های کوتاه است که باعث میهای دستوری که در این نوع شعر وجود دارد وجود جملهگویند. یکی از دلالتمی

شود وجود منادا در ابتدا  و  مشاهده میهای نحوی که در این گونه اشعار  ها بیشتر شود. از دیگر ساختشتاب جمله

 در طول اشعار و همچنین افعال امری و نهی  است که باعث شده گفتگوی صمیمانه با امام رضا)ع( داشته باشند. 



 

17 

 

رابطه آن که  دانست  وابسته  را سبک  آن  توان  نوع سبکی می  نظر  گونهاز  به  از جملهها  یکی  است که  بر  ای  ها 

روند. از نظر وجهی این اشعار  های وابسته به هم به شمار میها حامل اندیشهن سبک، جملهدیگری تکیه دارد. در ای

دارای وجه عاطفی است که در بردارنده شور، هیجان و احساسات گوینده و نشان دهنده درجه دوستی وی نسبت به  

 گیرد. این وجه صورت میموضوع است. بیان احساساتی مانند شادی، اندوه ، لذت و ستایش، حسرت یا افسوس با 

ناموس را  دهر  ای  هشتمین،  آفتاب   ای 

 

 

 ای دست باران خیز تو در دست اقیانوس!

 

 

بی  ای  لطف،  از  بگیر  قدیس! دستم   انتها 

 

 پایم رسان تا عشق، تا قرب تو، تا پابوس 

 

 (13: 1398)احرامیان پور، 

تو  به  فراسوها  از  خورشید  گرم  سلام    ای 

 

 

با   آورده  پناه  تو شب  به  بوها  شب   انبوه 

 

 

 تر استای ضریحت عشق! از هر لذتی شیرین

 
به تولحظه النگوها   ای که می رسد دست 

 

 (33: 1398)حسینی،  

فدات      سرم  قیامت!  صبح  دستگیر   ای 

 

 

فدات مادرم  و  پدر  هم  خانواده،   هم 

 

 

 (61: 1398)لطیفیان،  

کن یوسف  حسن  غرق  را  پنجره   تمام 

 

 

کن دل   تصرف  را  کوچه  این   اهالی 

 

 

 (84: 1398)برقعی،  

مواردی که در مورد رمزگان نحوی در شعر رضوی بیان شده است مانند  وجود منادا و افعال امری، سبک وابسته  

 و جملات کوتاه و همچنین وجه عاطفی در ساخنار این نوع شعر به خوبی نمایان است.

 

 رمزگان روایی   -3-1-7
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هر چند رمزگان روایی بیشتر در روایت شناسی و بررسی متون داستانی بررسی و تحلیل می شوند اما در نشانه  

کنند.  ای روایی برخوردارند و روایتی را نقل میتوانند کارآمد باشند .بسیاری از اشعار از درون مایهشناسی شعر نیز می

وم کلی آن شعری روایی است، روایتی از انسان هایی که عشق و ارادت امام رضا)ع( در  نیز در مفه   رضوی  -آیینیشعر  

های خود  دانند و حرفاست و او را پناهگاه و درمانگر دردهای روحی و جسمی خود میتارو پود وجودشان رخنه کرده

ست که با زنجیره رویدادها سرو کار  زنند. یکی از رمزگان های روایی از منظر رولان بارت، رمزگان کنشی ارا به او  می

روایت ضمانت    .(218-217:  1383)ر.ک.اسکولز،    دارد و دیگر، رمزگان معنایی که منظور از آن معناهای ضمنی است

امام رضا )ع( از معناهای ضمنی است که در اشعار رضوی به فراوانی به کار برده شده است  و کاربرد های زیادی از آن  

 است.  در این اشعار شده

 رسم کوچداشتند ازچون کبوتر دست برمی 

 

 

تو  به  پرستوها  روزی  اگر  کردند  می   فکر 

 

 

 (33: 1398)حسینی،  

 دهد.هم نشین شدن نشانه های کبوتر ، پرستو وکوچ  نوعی همسان سازی وقایع را در این بیت نشان می

کرد  شیرین  حرم  نام  مرا  تلخ   دهن 

 

 

 با هل شد چای خوش عطر شد آنجا که عجین  

 

 

 (34: 1398)خرسندی،  

هم نشینی معنایی و بسیار زیبای نشانه های چای، هل، خوش عطر و بقیه نشانه ها که به زیبایی تصویری کشیده  

 است  از زمانی که  شاعر با بردن نام حرم احساس خوبی داشته است.

 گیرینتیجه -4

از شیوه با  های کارآمد در تجزیه و تحلیل متون ادبی است. آنچه مینشانه شناسی یکی  ارتباط خواننده را  تواند 

دلالت سازد  برقرار  متن  در  عمیق  دلالتمفاهیم  است.دریافت  متن  مرکزی  نشانههای  شناخت  طریق  از  برای  ها  ها 

مع رضوی  اشعار  شناسی  نشانه  تحلیل  است.  پذیر  امکان  مفهومی  خواننده  نشانه  مفهوم  است.  متن  ساختار  به  طوف 

هایی  آید. تحلیل گر در ابتدا با متن روبروست و متن حاصل همنشینی بین لایهتحلیلی است که دنبال مفهوم متن می

اند.بافت یک رابطه است  های متفاوت بر حسب ضرورت تحقق عینی یافتهاست که هر یک بر اساس انتخاب از رمزگان

 :دریافتیم که رضوی -آیینی های متنی ممکن است برقرار باشد. در بررسی اشعار هکه بین لای

o کند. بافت رأفت و مهربانی امام رضا)ع( نقش بسیار زیادی در این گونه اشعار بازی می 

o   شاعران برای نشان دادن احساس و عواطف خود در برابر این مهربانی و تاثیرگذاری بیشتر و زیبایی کلام

 اند.های اغراق آمیز، تلمیح و مراعات نظیر بهره گرفتههای زیباشناختی همچون استعاره، تشبیه، نشانهنشانهخود از 
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o   شاعران با استفاده از تشخیص و زنده انگاری عناصر حرم و ساختن تصاویر زیبا انتقال معنا را به آسانی انجام

 دادند.

o زند.ت و احساس عشق در آن موج میبیشتر اشعار دارای موسیقی، آهنگ و در قالب غزل اس 

o های قرآنی و احادیث و حوادث  در بررسی و تحلیل محتوا رمزگان بینامتی وجود دارد که برگرفته از داستان

 تاریخی دینی است.

o ده و وجه  ها بیشتر بو شود کاربرد زمان حال درآنمشخص می ، در بررسی رمزگان مربوط به زمان و مکان

 است.های حقیقی اشاره کردهنشانه های مکانی در این گونه اشعار به مکان. توصیفی و تفسیری دارد

o  دارای وحدت موضوع در دو محور عمودی و افقی است که به بیان احساس عشق و   رضوی -آیینی اشعار

هنجارگریزی در همه اشعار به خصوص   ،ارادت امام رضا)ع( و کرامات ایشان می پردازد. هر چند بنابر طبیعت شعر

زنند و به صورت عادی و معمولی  دارد ولی در بیشتر موارد شاعران ترکیب کلام را به هم نمی اینگونه اشعار وجود

 گویند. سخن می

o های کوتاه و منادا در ابتدای جمله و افعال امر و نهی و همچنین وجهیت عاطفی که باعث شده  وجود جمله

 نه با امام رضا)ع( سخن بگویند. شاعران صمیما

o امام رضا)ع(   ضامن آهو شدن های وابسته به هم است. روایت این اشعار در بیشتر موارد حامل اندیشه

های روایی در این نوع اشعار است که به فراوانی توانسته است مضامین بسیار زیادی را به خود  ای از نشانهنمونه 

 اختصاص دهد. 

 پی نوشت 

در   ی اشعار .1 بررس  ن یا  که  مورد  گرفته  ی پژوهش    کی   که   اند  شده  انتخاب   شعر   مجموعه  دو   از   است قرار 

از شاعران منتشر شده    ی( با همت جمعینییآ  یشعرا  یهاسروده  نی)د  یگردان  نهییبا نام آ  1395مجموعه در سال  

است. به    افتهیانتشار    1398در سال    ی با نام کبوتر آهو؛ پروبال در شعر کرامت که ئوسط حامد حجت  یگریاست و د

با نام    یدو کتاب انتخاب شده است، در ارجاع درون متن   نیکه از ا  یاز تکرار و حفظ امانت اشعار شاعران  زیجهت پره

  ی کتاب حجت   15در صفحه    یز خرسندا  ی(« شعر15:  1398  ،یخود شاعر همراه شده است. مثلا ارجاع»)خرسند

  ی هاسروده  ن ی)د  ی گردان  نهیی کتاب آ  152در صفحه    ید ی از شاه ز  ی (« شعر152:  1395  ، یدیاست و ارجاع »)شاه ز

 (است.ی نییآ یشعرا

هما  رمحو .2 در    ایجزا  که   ست ا  م کلا  فقیا   ر محو  ن همنشینی،    رتبهصورا    رتعبا و    گرفته  ار قر  هم  رکنا آن 

  گرفته   ی جا  مکلا  در   دی عمو  رت جانشینی بهصو  رمحو  ما ا  د میشو  معنا   یشافزا  باعث و    میکند  سیرخطی بر

و   شوند قع آن وا رکنا در   نندانمیتو آنبا  مرتبط ن گاواژ  ،گرفت ارقر  رت عباواژه در  یک گرا که  ایبهگونه ؛ستا

  بیناز    را معنا  یک  ارداد، قر  بنابه و    باشند  ست تکمعنایی ا  ممکن   بانیز  ینشانهها.دمیشو  چندمعنایی   باعث

  ، مخاطب  یلوتأ  بنا به  یگرد  برخی  لیو   ؛نندگیرا  هنماییرا  علائم  مانند؛هنددمی  صختصا ا  دخو  به  معانی  متما

 باشند  شتهدا تیومعانی متفا ست ا ممکن

 خذ آمنابع و م
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اسماع .1 نظر1398.)لیآذر،  تحل  فاتریر  کل یما  یشناس نشانه  هی(.»کاربست  در حرم قدس    یشعر شب   لیدر 

 .59-76(.4،7. )یفرهنگ رضو  یفصلنامه علم  « یریمع یره

 (. درآمدی بر ساختارگرایی در ادبیات. ترجمه فرزانه طاهری، تهران: نشر آگاه.1383اسکولز، رابرت. ) .2

.  27326. شماره  1398  ریت  20تا امروز، روزنامه اطلاعات.    روزیاز د  ی(. شعر رضو1398رضا.)  ،یلیاسماع  .3

 .9. صفحه اتیادب یواد

مرز پر گهر فروغ   یبر شعر ا  فاتریر  کلیما  هیشعر کاربست نظر  ی(. » نشانه شناس 1389برکت، بهزاد.)   .4

 .109-130.ص 4سال اول. ش   ،یقی تطب ات ی زبان و ادب  ی هافرخزاد«. فصلنامه پژوهش

 .رانیاسلام و ا ی تهران: مرکز بازشناس رزاده،یمش را ی. ترجمه حمی(. نقد فرهنگ1385برگر، آرتور آسا. )  .5

مادر    ی خراسان بر مثنو  د یبر چنگ دل شعشعه خورش  ی(».زخمه ا1393رضا.)   ،یان یک  ل،یزاده، خل   گ یب .6

 .30-7صص  92اسفند  8  یاپ ی پ، 8شماره  2دوره  ،یفرهنگ رضو  «یزیآهوان احمد عز

شاعران دفاع مقدس«    یشعر رضو ی تقابل واژگان ل ی(، »تحل1397.)سیفرنگ  ،یو شاهرخ ل یزاده، خل  گ یب .7

 باهنر کرمان. د ی. دانشگاه  شه 72-53. سال دهم.  شماره هجدهم. صصیداریپا  ات یادب هینشر

 مهشید نونهالی، تهران: انتشارات نیلوفر.(. نقد ادبی در قرن بیستم، ترجمه 1378تادیه، ژان ایو. ) .8

آ  ی جمع .9 شاعران،  )ی نییآ  ی شعرا  ی هاسروده  ن ی)د  یگردان   نه ییاز  نس1395(.  تهران:  دوم،  چاپ    م ی(. 

 . یانقلاب اسلام یفرهنگ  ی انقلاب، موسسه پژوهش

  لام، یشاعران ا  یها در سروده  یشعر رضو  ه یدرون ما  ی (. » واکاو1398.)  رضا یعل   ، یمهناز. شوهان  ، یحاتم .10

 178 -198، صص 65و 64شماره  ستم، ی، دوره ب  98 زیی. پالام«یفرهنگ ا

 (. کبوتر آهو؛ پروبال در شعر کرامت، قم: عصر صادق.1398حامد.) ، یحجت .11

 (. نشانه شناسی کاربردی، تهران: نشر قصه. 1382سجودی، فرزان. ) .12

 شناسی عمومی، ترجمه کوروش صفوی. انتشارات هرمس.(.دوره زبان 1378سوسور، فردینان دو ) .13

 (. درآمدی بر نشانه شناسی هنر، تهران: نشرقصه.1382ضمیران، محمد. ) .14
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