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 . مقدمه 1

شناسی دوسوسور شکل گرفت؛ توسط گراهام آلن شرح و بسط داده شد و در  مفهوم بینامتنیت که بر اساس نظریات زبان

ی با متون پیش  متن هرتأثیر سوسور و باختین، اصطلاح بینامتنیت را ابداع کرد. طبق این نظریه نهایت ژولیا کریستوا تحت

به عبارت دیگر هر متن    ، خلق شود.متنی  یهتواند بدون گفتگو با گذشتنمیو هیچ اثری  در ارتباط و مکالمه است    از خود

 نماید.  حاضر، احضاری است از متون غایب که به هم پیوندی ناگسستنی دارند، تا آنجا که تشخیص این پیوند گاه ناممکن می

بهره   - به ویژه غزل - ر تحلیل شعر معاصرتوان از آن دمطالعات بینامتنی یکی از رویکردهای نقد آثار ادبی است که می     

قالب از  غزل  و  برد.  است  امروز  شعر  رایج  نوآوریهای  برای  مناسب  پویشبستری  و  خلاقانهها  شعر  های  در  شاعران  ی 

بر اساس رویکرد بینامتنی، هر متن ادبی بازخوانی و زایشی از آثار ادبی پیشین و یا معاصر است که در  نئوکلاسیک است.  

های ارتباط  یکی از بارزترین جلوه  ـ  به ویژه تلمیحات تاریخی  ـ  ی تلمیحآرایه  شده؛گر  ای جلوهبه گونه  آنی  های سازندهلایه

  معنایی اثر ادبی ة  توسعرهای  و از ابزا  بدیع معنوی   از انواعکه    بینامتنی است که در غزل معاصر بسامد چشمگیر دارد. تلمیح 

تصویری ذهنی، بر با ترسیم کلان  تا مندی از ظرفیت تداعی معانی در ذهن خواننده،  ای است به فرامتن و بهره ؛ اشارهاست

. بررسی روابط بینامتنی تلمیحات تاریخی در غزل معاصر  آفرینی تقویت شودمضمون یهمعنایی اثر افزوده و جنب یهگستر

می آن  انواع  تحلیل  تازه  دتوانو  مقوله  ایابعاد  در  کند.را  نمایان  معاصر  شعر  شناخت  سهنفی  ی  برای  های  الگویی  گانه 

بر  کند.  کند و موضع هنرمند را در مواجهه با متن غایب تعیین میمطرح میهای بینامتنی است که ژولیا کریستوا  تحلیل

هایی  تاریخ انبیا از جمله فرامتن.  دشواین اساس میزان خلاقیت هنرمند در برقراری مکالمه با متون پیش از خود مشخص می

تواند موضع ذهنی شاعر را در ارتباط  مندی از آن میمورد نظر شاعران است و تحلیل چگونگی بهره  ،است که در تلمیحات

 ها انجام شد: گویی به این پرسشپژوهش حاضر برای پاسخبینامتنی روشن کند.  

 برقرار کرده است؟  نی روابط بینامت  انبیا های تاریخ غزل معاصر با کدام متنالف ـ 

 گانة کریستوا چگونه است؟های سهب ـ رویکرد ذهنی شاعران جوان به متن غایب بر اساس نظریة نفی

ـ منتشر شده در دو  به بعد(    1355مجموعه غزل از شاعران جوان )متولدین    88تعداد    های مذکوربرای پاسخ به پرسش

؛ سپس رویکرد و نسبت  بندی موضوعی شدتاریخ انبیا استخراج و دستهبه تلمیح بسامد  ،بررسی شده.ش. ـ  90و  80دهة 

 رفت.ی کریستوا ـ مورد بررسی قرار گگانههای سهذهنی شاعران با فرامتن تاریخی ـ بر اساس نفی

 

 ی پژوهشپیشینه. 1-1

ی مطالعات بینامتنی تلمیح، تاکنون دو مقاله با عنوان  ی حاضر آشکار شد که در زمینهی پژوهش مقالهبا بررسی پیشینه

های پیتر اکروید«  ی ادبیات پایداری( و »بینامتنیت در رمان؛ نشریه1393»بینامتنیت تلمیح در شعر شاعران دفاع مقدس« )

ی علوم انسانی دانشگاه شهید بهشتی( و چند پایان نامه با عنوان »تحلیل بینامتنی تلمیحات در شعر  نامهپژوهش:  1387)



 

 

؛  1393؛ ذوالقدر، دانشگاه امام خمینی(، »تحلیل روابط بینامتنی غزل حافظ و غزل شهریار« )1396محمدکاظم کاظمی« )

تهران(، »خوانش رمان ه تربیت معلم  نظریهریاصغری، دانشگاه  )پاتر و جام آتش طبق  بینامتنیت کریستوا«  ؛  1398ی 

؛ بهادری بزچلویی، دانشگاه  1389پور، دانشگاه ارومیه(، »بررسی اسطوره در شعر شاملو بر اساس رویکرد بینامتنیت« )ولی

آثار سنایی غزنوی« ) بینامتنیت در  امام خ1394تربیت مدرس(، »بررسی و تحلیل  مینی( و »سیمای  ؛ مرادی، دانشگاه 

خانکی، دانشگاه علامه طباطبایی(  ؛ هفته1400الانبیا و کتب مقدس« )پیامبران در دیوان قاآنی و پیوند بینامتنی آن با قصص

 .  ارائه شده است

 چارچوب نظری . 2-1

»هر متن از همان آغاز در قلمرو  ی بینامتنی موسوم است.  خشی به متن جدید، به رابطهبمکالمة متون حاضر در هویت

زند؛ بلکه هر  ها و متون پیشین است و هیچ مؤلفی به یاری ذهن اصیل خود به آفرینش هنری دست نمیقدرت پیش گفته

خلق معنای تازه در متن، در گرو ارتباط  (  327:  1370ی فرهنگ است.« )احمدی،  ای از مراکز شناخته و ناشناختهاثر واگویه

ها به تنهایی معنا ندارند و درصورت  های یک زنجیر با هم مرتبطند و حلقهها مانند حلقهمتنآن با متون پیش از خود است.  

ها بینامتنیت  شود. علاوه بر روابط بین متنها پی بردن به مقصود اصلی مؤلف دشوار میناآشنایی خواننده با سایر حلقه

 ها بر همدیگر را نیز مطرح کند. کوشد تا تأثیر و تأثر متنمی

ها استوار است. متنی که پیش روی خواننده وجود دارد  ی آنی سه عنصر متن حاضر، متن غایب و رابطهبینامتنیت بر پایه

ها به نحوی درهم  . گاهی این متنگویند»متن حاضر« و به سایر متونی که در تعامل با متن حاضرند؛ »متن غایب« می

( درواقع بینامتنیت  44:  1381کریستوا،  اند که تشخیص و تمایز آن بسیار دشوار و یا حتی غیرممکن خواهد بود. )تنیده شده

دهد. »استعدادهای یک متن در مواجهه با  روی خواننده قرار می  اندازهای جدیدی را در خوانش و فهم متون پیشچشم

کند.«  شود و این روابط بینامتنی است که مفسر را از سطح ظاهری متن به ابعاد پنهان آن هدایت میدیگر شکوفا میمتون  

 (17 :1385آلن، )

ی ادبیات کاربرد بیشتری دارد. متن  هرچند بینامتنیت در سایر علوم نیز به کار گرفته شده اما مطالعات بینامتنی در زمینه

آنچه در تعریف بینامتنیت مهم است آن    است؛  ست که نویسنده با سایر متون پیش از خود برقرار کردهاحاصل پیوندی  

رابطه که  باست  معنای  به  متن،  بینامتنی  بازتوزیع،  ی  به  حاضر  متن  بلکه  نیست  حاضر  متن  در  پیشین  متن  ازتولید 

 (. 114-111پردازد )ر.ک. نامور مطلق، همان: های پیشین میتمرکززدایی و پراکندگی متن

ها به  های بینامتنی دست یافتند. آنترین مقولههایی دربارة استقلال متنی به یکی از مهما پژوهشهای روسی بفرمالیست

فاصلهدنب مطلق،  ال  )نامور  برآمدند  ادبی  آثار  روابط  چگونگی  تبیین  نیز  و  ادبیات  از  غیر  با  ادبیات  (. 35:  1400گذاری 

ی پیشابینامتنیت  هایی است که در دستهو مطالعات تطبیقی همگی از نظریهشناسی، پدیدارشناسی  مضمونشناسی،  زبان

باختین و بارت در  دستاوردهای پیشابینامتنی با تأملات و نظریات    ارند.گیرند و در ایجاد و قوام آن نقش اساسی دقرار می

های نظری بینامتنیت را نزد  ای منظم تبدیل شد. باختین با طرح گفتگومندی و چندصدایی زمینهکریستوا به نظریهآرای  



 

 

بینامتنیت از دیدگاه کریستوا با  دانند.  ی آن میترین چهرهتا آنجا که وی را واضع بینامتنیت و مهم  کریستوا فراهم آورد

ی گفتمان،  متنی تفاوت دارد و در روش او یافتن و نقد منابع مورد نظر نیست. وی متن را عرصهط میانامفهوم سنتی ارتب 

  (.117ـ  89که با یکدیگر تعامل و تلاقی دارند )ر.ک همان:  داند  های متعدد میپویایی و کنشگری عناصری از خاستگاه

افتد یک تقلید  کریستوا تأکید دارد که نقد بینامتنی با نقد منابع اثر، متفاوت است و آنچه بین متن حاضر و غایب اتفاق می

از طریق ایجاد ترکیب    ساده و یا بازتولید متن توسط متن دیگر نیست بلکه گذر از یک نظام دلالتی به نظام دلالتی دیگر

،  جهتی استکه منطق خطی و تک ر »گرام«  وی در براب(.  115-114ای ـ است )همان:  ی ـ امر نهادهساخت نوینی از تک 

های سوسور دربارة آناگرام قرار  جا تحت تأثیر تحلیلکند که منطقی چند جهتی دارد. وی در اینرا پیشنهاد می»پاراگرام« 

ها )معناها( در پیامی شعری که گویا خود را همچون تمرکز  »پاراگراتیسم یعنی جذب تکثر متن  (.130ـ129دارد )همان:  

دهد؛ دلیل انتخاب  با توجه به تعریفی که کریستوا از مدلول شعری ارائه می( 130دهد« )همان: یافته در یک معنا ارائه می

 شود. تر میروشن پاراگراماصطلاح 

دهد، به شکلی که در گفتة شعری چندین های گفتمانی دیگری ارجاع میبه مدلول   را  مدلول شعریکریستوا  »

دهد؛  شعری شکل می  گفتمان دیگر قابل خوانش هستند. همچنین فضای متنی متکثر خود را پیرامون مدلول

فضا را  فضایی که عناصر آن، این قابلیت را دارند که در متن شعری محسوسی مورد استفاده قرار گیرند. ما این  

از بزرگبینامتنی می های به  ای است که همانا فضای متنترین مجموعه نامیم... گفتة شعری یک زیرمجموعه 

 (.  130)نامور مطلق به نقل از کریستوا، همان:  «ما هستندکاررفته در مجموعه 

»ملتقای چندین )حداقل دو(   گیرد و هر شعری بینامتنی کریستوا شکل میگانه در نظریههای سهاینجاست که مفهوم نفی

ی میان متن با  بر این اساس رابطه  (.130شوند« )همان:  رمزگان است که در رابطة نفی یکی در مقایسة دیگری آشکار می

 شود:بندی میمتون پیش از خود در سه گونة نفی طبقه

 الف ـ نفی کامل 

  ،شود. موضع ذهنی آفرینندة اثر، در این رابطهواژگونه میدر نفی کامل علاوه بر نفی مدعای متن پیشین، معنای آن نیز  

 کننده است. موضع دگرگون

 ب ـ نفی متوازی )متقارن( 

تواند معنای جدیدی به متن مرجع  در نفی متوازی معنایی عمومی متن حاضر و متن پیشین یکی است ولی پاراگرام می

گر است. در چنین جایگاهی آفرینندة اثر مدعای متن مرجع را  بدهد. موضع ذهنی آفرینندة اثر، در این رابطه، موضع چالش

 گشاید.نوینی بر آن می ی کشد و افق معنای به چالش می

 ج ـ نفی جزئی )بخشی( 



 

 

شونده  شود و موضع ذهنی آفرینندة اثر، در این رابطه، موضع تسلیمدر نفی جزئی تنها بخشی از معنای متن مرجع انکار می

 ( 132-130)همان:  است.

هاست در شعر فارسی و آرایة تلمیح قابل سنجش  ای و گفتگوی متنمتون ادبی که همان ارتباط شبکه  گرامیاارتباط پار

المثل و همچنین اشاره به فرهنگ عامه،  تلمیح در لغت به معنای اشاره کردن و در بدیع، اشاره به قصه، شعر یا ضرب  است.

گیری از تلمیح در آثار شاعران و نویسندگان به منظور ایجاد اغراق،  ( بهره403:  1376عقاید و آداب و رسوم است. )عباسپور،  

شود  آفرینی، رمزپردازی و گاه فخرفروشی است. تلمیح باعث ایجاز در گفتار میاشاره به وقایع تاریخی، ایجاز در گفتار، معنی

آفرینی از طریق  گویی و معنینگاری و کمینها کمینهشود تا معنای کلام در ذهن خواننده ادامه پیدا کند. ایجاز ی و سبب می

های  ی تلمیح دانست؛ زیرا سبب تنوع تفسیری و خوانشهای برجستهتوان از ویژگیتداوم معنی در ذهن خواننده را، می

 (  404شود. )همان، متعدد می

از بدیع معنوی که شاعر در ضمن  ( آرایهAllusion)  تلمیح  یا ضربای است  آیه، حدیث  به داستان،  المثلی  کلام خود 

لفظ اشاره بسیار    ،در این تعریف»ها، فهم دقیق معنای اثر مشکل باشد.  طوری که با ندانستن آن  کند بهمعروف اشاره می

(. به  8  :1374ی تلمیح خارج است« )محمدی،  مهم است زیرا اگر تمام آن آیه، حدیث یا داستان ذکر شده باشد از دایره

دیگر شاعر متن  عبارت  یا  متن  اشاره  به  دیگر  تفسیر  که  کند میهایی  به    آن،   در  پیشین رجوع  شود.  احساس می  متون 

النظیر( است؛ با این  ساخت تشبیه و تناسب )مراعاتدو ژرفآنچه در ساختارشناسی تلمیح مهم است   (2: 1384)ساسانی، 

کند، وجه شبه و بین اجزای داستان تناسب وجود دارد )شمیسا،  ن اشاره میتوضیح که بین مطلب گوینده و آنچه به آ

1377 :90 .) 

انگیزی،  کلام، خیال ختصاررعایت ایجاز و اصل ا  توان اشاره کرد:در بیان کارکردهای تلمیح در شعر فارسی به موارد زیر می

بزرگ و  اغراق  ذهنی،  و  انتزاعی  امر  کردن  ملموس  و  تصویری  و  کلام، حسی  استواری  و  استحکام  نمایی،  زیبایی کلام، 

چنین »انتقال آگاهی و دانش به مخاطب،  ( و هم53:  1378تأثیرگذاری بر مخاطب و ایجاد التذاذ هنری« )وحیدیان کامیار،  

بیانگر تواند  (. آوردن تلمیح در شعر می91:  1373آفرینی و ایجاد زبان رمزی« )شمیسا،  عصر، معنیاشاره به حوادث تاریخی  

 .باشدهای متکثر و موجود در فرهنگ، تاریخ و زبان و ادبیات از پیشامتن شاعر آگاهی

برقراری ارتباط پاراگرامی    کند هماندیگر متفاوت میبر اساس نظریة کریستوا آنچه تلمیح و انتحال )سرقت ادبی( را از یک  

تلمیح   شود.شود و فضای بینامتنی حاصل نمی)گفتگوی متن با متن دیگر( است که در انتحال ادبی این ارتباط برقرار نمی

و رویدادهای  (  140:  1379)روزبه،  غزل معاصر است    شناسی در سبک   موسیقی معنوی  ذیل حوزة موسیقایی یکی از ابزار

تحت تأثیر شعر  که  منظور از غزل معاصر، غزلی است    سازی بوده.ی این تلمیحمایهتاریخ انبیا همواره دستتاریخی از جمله  

نامد  شود و شمیسا آن را »غزل تصویری« میگر میمندی از امکانات شعر نو ـ از نظر زبان و مضمون ـ جلوهنیمایی و با بهره

های معنایی و بیان مؤثرتر مفاهیم ذهنی خود به خواننده  ی ایجاد شبکهسرایان از تلمیح برانوغزل(.  207:  1373)شمیسا،  

د. اینجاست که میزان نوآوری نکن ی نفی، بازآفرینی میگونه  کنند و با توجه به موضع ذهنی خود آن را تحت سهاستفاده می



 

 

شود.  بندی میکننده تقسیمدگرگونگر و  شونده، چالشتسلیمشاعر در سرایش، قابل ارزیابی است و ذهنیت او به سه صورت  

کند )میرصادقی،  گیری از تلمیح، بیانگر وسعت اطلاعات و غنای فرهنگی شاعر است و لطف و عمق شعر را بیشتر میبهره 

میان متن و متون    ی پاراگرامیرابطهبینامتنیت آشکار و  ای برای به ظهور رسیدن  ی شایستهاین آرایه گستره(.  102:  1385

 (. 239: 1386ن است )نامورمطلق، پیشی

طبقه میان  گرفتبندیاز  قرار  نظر  مورد  پژوهش،  این  در  آنچه  مختلف  منظرهای  از  تلمیح  بندی  تقسیم  ،های 

های تاریخی  ای از تلمیح است که موضوع آن بازنمایی رویداد و شخصیتشاخهمحتوایی است. از این منظر تلمیحات تاریخی  

ترین حقایق از زمان  ایآگاهی به پایهتعریف این پژوهش از تاریخ تعریفی نو و عبارت است از: »(.  87:  1385است )داد،  

ها،  ی ایدئولوژیی پیچیدهشبکهها با  کنیم تفسیری ست از چگونگی تطبیق آنگذشته و آنچه ما از این حقایق درک می

. همچنین منظور از »تاریخ انبیا« اشاره  (468:  1387)تایسن،    « های اجتماعی، سیاسی و فرهنگی در زمان رویدادهاانگیزه 

ها اشاره  ای از روایات و داستانبه مجموعه  نبیابه سرگذشت پیامبران به استناد منابع موثق اسلامی ـ شیعی است. تاریخ ا

های  وقایع، معجزات و آموزهپردازد. این تاریخ شامل  های پیامبران الهی در طول تاریخ میها و فعالیتارد که به زندگی، پیامد

 .  گیردحول محور شخصیت پیامبران شکل می  نگاری ه عبارت دیگر این جریان تاریخب(.  17:  1342حکمت،  پیامبران است )

 بحث و بررسی. 2

مجموعه    88مورد در بررسی جامعة آماری )  288از بسامد بالایی در غزل شاعران جوان برخوردار است و    نبیاتلمیح به تاریخ ا

 بندی موارد به دست آمده نمودار زیر حاصل شد: غزل( به دست آمد. با طبقه

 

 در غزل معاصر   دیانا یخبه تار یح تلم  یفراوان(  1نمودار 

یوسف )ع( با  بندی تاریخ ادیان با محوریت پیامبران صورت گرفته است.  طور که در نمودار بالا مشخص شد، طبقههمان

  42مورد در جایگاه دوم و موسی )ع( با    50موردی، در جایگاه اول قرار دارد و پس از آن آدم )ع( با    92ی آماری  فاصله

 . انددر کمترین بسامد قرار گرفتهنیز  . خضر و هود و ایوب علیهم السلام مورد جایگاه سوم را به خود اختصاص داده است

 . یوسف )ع( 1-2
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یوسف )ع( بیش از دیگر پیامبران مورد توجه شاعران قرار گرفته است و محورهای موضوعی آن به ترتیب بسامد  زندگی  

 عبارتند از: 

ی دیدن یوسف، ملاقات زلیخا و یوسف، رسوایی زلیخا،  مورد( شامل: دعوت و میزبانی زنان مصر برا  35یوسف و زلیخا )  -

 ی زلیخا و ...جوان شدن دوباره

 مورد(  32به چاه افتادن یوسف به دست برادرها ) -

 مورد(  10فروشان )بردن یوسف به بازار برده -

 مورد(  6عزیز مصر شدن یوسف ) -

 مورد(  5زندانی شدن یوسف ) -

 مورد(  4چشم انتظاری یعقوب ) -

بیت    18بیت نفی متوازی و    16بیت نفی جزئی،    58بیت،    92بررسی ابیات ذیل این عنوان آشکار شد که از مجموع    در

دهد اگرچه همچنان ارتباط متن و متن پیشین مبتنی بر بازگویی محض روایت  نفی کلی داشته است. این فراوانی نشان می

پیشین )نفی متوازی( و ایجاد نوآوری در آن )نفی کلی( نیز جلب    است )نفی جزئی( اما نگاه شاعران به زوایای دیگر متن

 ت:شده اس

 الف ـ نفی جزئی )بخشی( 

 ( 49:  1398ی چاهم )دلدار،  ای یوسف پنهان شده در گوشه  باز آی و دل تنگ مرا مونس جان باش 

 ( 27:  1397)محمدزاده،  های درونم را  تماشایت بریده دست زن  فهمی کنم هرگز نمی تفاوت می نگاهی بی 

در شواهد بالا شاعر متن پیشین را بدون کم و کاست و تغییر در خلال شعرش بازآفرینی کرده است. در شاهد نخست شاعر  

شاهد  در  داند.  برای بیان فراق یار، او را به یوسفی در چاه تشبیه کرده و بازگشت معشوقش را درمان دل تنگ خویش می

بُرد و معشوقش  کند که از دیدن معشوق دستش را میزنان دعوت شده به میهمانی زلیخا تشبیه می  بهشاعر خودش را  دوم  

شود. گویا در درون او چندین زن دست خود را از تماشای معشوق زیبایی که مانند یوسف است،  هم متوجه این موضوع نمی

 برند.می

 ب ـ نفی متوازی )متقارن( 

 ( 50:  1392یوسف آموخت ته چاه، برادر این است )جنتی،   عجباولین درس پیمبر شدنش بود  

داند. در اصل برای پیامبر شدن،  ی حضرت یوسف )ع( را شناختن برادرانش میدر این بیت، شاعر نخستین درس و تجربه

تفسیری متفاوت از  اولین درسی که در انتهای چاه آموخت و به آن پی برد؛ همین بود. نگاه نوی شاعر در این تلمیح و ارائة  

 . کند که این بیت را نفی متوازی محسوب کنیمرویداد تاریخی، ما را مجاب می



 

 

 ج ـ نفی کلی 

های مربوط، است که پویایی ذهنی شاعر در برابر پیشامتن  ی آندهندهبسامد نفی کلی و متوازی، نزدیک به هم و نشان

 شوندگی ذهنی در این باب است. بسیار کمتر از تسلیم

 ( 61:  1397بروجنی،  یوسفی بودم که در بازار خواهانی نداشت )غلامی  یچ چاقویی به شوق دیدنم خونین نبوده

فروشان هیج  داند که در بازار بردهپیشامتن تاریخی در این بیت، کاملا تغییر کرده است و شاعر خودش را مانند یوسفی می

تماشای او دستش را نبریده است. شاعر عدم محبوبیت خود را با وارونه  کس هم با  آید و هیچخریداری به سراغش نمی

 اند.ساختن داستان یوسف )ع( بیان کرده که نفی کلی است. در پیشامتن تاریخی متقاضیان خریداری یوسف بسیار بوده

 . آدم )ع( 2-2

این عنوان، رشد فراوانی نفی متوازی نسبت  ی جالب در  دومین رتبه در تلمیحات تاریخ انبیا به آدم )ع( تعلق دارد و نکته 

پیش با  مواجهه  در  شاعران  گویا  است؛  نفی جزئی  بیشبه  مثبوت، مجال  روایت  تأیید  به جای  )ع(،  آدم  برای  متن  تری 

 اند. محورهای موضوعی ذیل این عنوان به ترتیب بسامد عبارتند از:پرداختن به زوایای دیگر یافته

 خوردن از ابلیس و ... ی ممنوعه، فریب: خوردن میوهمورد( شامل 35هبوط ) -

 مورد(  6عشق آدم و حوا ) -

 مورد(  5آغاز آفرینش ) -

 مورد(  4کشته شدن هابیل به دست قابیل ) -

 الف ـ نفی متوازی )متقارن( 

 (46: 1392)طاهری،   گناه پیدا کردکه در بهشت برین هم خدا ز شوخی آدم هنوز در عجب است

داند.  ی تعجب میکند و آن را مایهآمیز به گناه کردن آدم )ع( در بهشت اشاره میدر این بیت با رویکردی نو و مطایبهشاعر  

 ی دید جدید شاعر متضمن نفی متوازی در این بیت است.این زاویه

    اری نیست سازی بس است یک جمله در من احساس شرمس صحنه کار حوا نبود شاید هم آدم از روز اول عاشق بود 

 (81: 1387)عباسلو،                                             

  دلاز آغاز در ـ    ی ممنوعهـ همان میوه  عشق شود که دارد و مدعی میمیی حوا بررا از شانه  شاعر سنگینی بار گناه هبوط 

   شود.میساز گناه نخستین و هبوط  و همان، زمینهوجود داشته )ع( آدم 

 (39: 1399ست که در فکر فریب است )فکریان، شیطان رجیمی ی عشق نه حواست نه سیب است پس فلسفه



 

 

ی عشق نبودند بلکه دامی که شیطان برای آدم گستراند، باعث شد آدم فریب بخورد. شاعر  یک فلسفهنه حوا و نه سیب هیچ

گوید آنچه در عشق اصالت دارد، قصد شیطان برای فریب  کند و میرا بیان می)ع(  ای دیگر از هبوط آدم  در این بیت لایه

 داند.می آدم است و عشق را تنها فریبی شیطانی 

 . موسی )ع( 3-2

های موضوعی در این خصوص به  رسومین پیامبری که مورد توجه شاعران قرار گرفته، موسی )ع( است و از جمله محو

 ترتیب بسامد عبارتند از: 

 مورد(  15اژدها شدن عصا )  معجزات موسی شامل  -

 مورد(  12شکافته شدن رود نیل ) 

 مورد(  8موسی و فرعون )

 مورد(  2سپردن نوزاد به رود نیل )   

 مورد(  2موسی و قارون )   

 ید بیضا )یک مورد( 

 موسی و خضر )یک مورد( 

 ی سامری )یک مورد( گوساله

مورد( اما رشد نفی    28های دیگر است )تر از نفیاگرچه همچنان بسامد نفی جزئی بیش  فراوانی مذکور،در ارتباط بینامتنی  

مورد( جالب توجه است. گویا    2مورد در برابر    12ای متفاوت از متن پیشین نسبت به نفی متوازی )هکلی و پردازش روایت

انبیا به عنوان یک پیشبه تدریج این نتیجه آشکار می تری برای ایجاد تغییر و تحول  متن، مجال مناسبشود که تاریخ 

قلمداد می پیشین  این محورهابنیادین در متن  بینامتنی  ی موضوعی بیششود و شاعران در  ارتباط  در  نو  نگاهی  به  تر 

 اند.یافتهدست

 الف ـ نفی جزئی 

 ( 53: 1397دیر فهمیدم خدا در برج و باروها نبود)خانمحمدی،  خواستم هامان فرعونی شدم آسمان می

متوجه شد که خدا در آسمان  داند که در جستجوی آسمان بود و خیلی دیر  شاعر در این بیت خودش را مانند هامان می

 خورد. به چشم نمی



 

 

اند. فرعون به  جمله دعوی ربوبیت را به او نسبت داده  فرعون وزیر کافری به نام هامان داشت که بعضی از اعمال فرعون از

قرآن کریم سو این کار را کرد. در  ببینم و هامان  بتوانم خدای موسی را  تا  بلندی بساز  برای من قصر  ی  رههامان گفت 

ای هامان  شناسم. پسمن جز خویشتن برای شما خدایی نمی  ،ای بزرگان قومآمده است: »و فرعون گفت:    38ی  القصص آیه

از دروغگویان   را  او  و همانا من  یابم  اطلاع  به خدای موسی  بساز شاید  برای من  بلند  برجی  و  بیفروز  بر گل آتش  برایم 

القصص:    پندارم.« می ا  (38)قرآن،  را نخستین کسی گفتهاز  از  ین رو هامان  فرعون  اند که در جهان خشت پخت. قصر 

 ( 440 -439: 1386بلندترین قصرها بوده که در تفاسیر آمده است بعدها جبرئیل این عمارت را خراب کرد. )شمیسا، 

 ( 20: 1394نو، زیرا برای رد شدن از نیل فرصت هست )صباغ اول بیا و سامری را دور کن موسی!

ی سامری است و برای عبور از نیل، فرصت وجود دارد. این  از نگاه شاعر، اولویت موسی )ع( نجات امتش از پرستش گوساله

 بیت نیز دارای نفی جزئی است زیرا روایت شاعر با روایت پیشامتن تفاوتی ندارد. 

ی نام داشت؛ از مردم طلا و جواهراتشان  اش که سامرزمانی که موسی )ع( برای عبادت به طور رفت، در غیاب او پسرخاله

ای ساخت و آن را سمبل خدایی معرفی کرد و مردم را به پرستش این  دانست، از طلاها گوسالهرا گرفته و چون زرگری می

عده و  فراخواند  میگوساله  گوساله  که  مردمی  بر  بازگشت؛  )ع(  موسی  که  زمانی  کردند.  قبول  نیز  زیادی  پرستیدند،  ی 

پرستان نیز توبه  ها آواره و سرگردان بود تا بمرد. گوسالهها تبعید کرد و او در بیابانین شد و سامری را به بیابانخشمگ

 (320 -316: 1384کردند و نزد موسی آمدند. )نیشابوری، 

 ب ـ نفی کلی 

 (22: 1396آذرمانی، چه شد این بار که فرعون گذشت از دریا )جعفری  حک کنم با قلمم روی عصای موسا

گریختند؛ به رود نیل رسیدند. حضرت  یکی از معجزات موسی )ع( شکافتن دریا بود. زمانی که او و قومش از ستم فرعون می

( در این بیت شاعر این ماجرا را کاملاً  226:  1386موسی )ع( به امر حق، عصای خود را بر نیل زد و آن را شکافت. )شمیسا،  

 شود. ه و نفی کلی به روشنی درک میوارونه بیان کرد

 (36: 1394نو، تو دوش به دوش حضرت موسایی )صباغ نیل از هیجان دو نیم شد وقتی دید 

 که همراه موسی )ع( بوده و در اصل علت شکافتن رود نیل حضور او بوده  آوردسخن به میان میفردی  از در این بیت شاعر  

ی تشخیص، نیل را مانند فردی تصور کرده که از دیدن یک نفر تعجب نموده است. از آن جا که علت این  . او با آرایهاست

 شود. محسوب مینفی کلی   ،ندارد پیشامتنهیچ سنخیتی با  وامر به طور کلی تغییر کرده 

 . عیسی )ع( 4-2

فراوانی   با  )ع(  عیسی  پیشامتن  31داستان  از  غزلموردی،  توجه  مورد  میهای  ارزیابی  معاصر  محورهای  سرایان  و  شود 

 موضوعی آن عبارتند از: 

 مورد(  10حضرت مریم )ع( ) -



 

 

 مورد(  7بر صلیب کشیدن حضرت عیسی )ع( ) -

 مورد(  5نفس مسیحایی و احیای مردگان و شفای بیماران ) -

 مورد(  3حضرت عیسی )ع( و حواریون ) -

 مورد(  3خیانت یهودا ) -

 به سخن درآمدن عیسی )ع( در گهواره )یک مورد(  -

 مورد(  2سایر ) -

مورد(    2های متوازی )مورد( در برابر نفی  24ی نفی جزئی )ی این بخش حاصل شد غلبهگانههای سهآنچه در بررسی نفی

ی دید به  توان نتیجه گرفت شاعران تمایلی به تحول روایی و حتی تغییر زاویهبر این اساس میمورد( است.  5و نفی کلی )

 اند. ی صرف به آن بسنده کردهفرامتن زندگی عیسی )ع( نداشته و به اشاره

 الف ـ نفی جزئی 

 ( 19: 1389پرور، من)بهرامشوم که تویی جلجتای تصلیب می این عطر مریم است که پیچیده در فضا 

به صلیب کشیده شدن عیسی )ع( است. شاعر واژه های مریم، تصلیب و جلجتا را در یک بیت آورده و  این بیت یادآور 

کند و معشوق، جلجتای اوست. بنابراین بیت  داند که عطر مریم را در فضا حس میمی  مصلوبیخودش را مانند مسیح به  

 و نفی جزئی دارد. بازآفرینی شده بدون تغییر در شعر  پیشامتن ا نگاه جدید است و بالا، فاقد خلاقیت و ی

ی سر( معروف بود، مصلوب گردید که در تعیین محل آن  »عیسی در محلی که به جلجتا گلگتا )به معنی جمجمه یا کاسه

و نفر دیگر در طرفین آن به دار  اند قریب به باغ جتیسمانی بوده است. غیر از عیسی، داختلاف است. برخی گمان برده

)یاحقی،   به آن جا  165  -164:  1377کشیده شدند.«  اوقات  بیشتر  بود که حضرت عیسی )ع(  باغ زیتونی  ( جتیسمانی 

 ( 161رفت. )همان: می

 ( 34: 1397مسیحی ولیکن حواری نداری )شیردل،  قفس داری اما قناری نداری 

کند. مثل داشتن قفسی بدون پرنده و یا  هایش را یادآوری میوق( کاستیشاعر در این بیت به مخاطب خود )شاید معش

گونه با نفی جزئی بیان شده  کسی منظور اصلی شاعر بوده که با این تشبیه اینبدون حواریون؛ تنهایی و بیو تنها مسیحی 

داند که  مخاطب را مسیحی میاست، زیرا در ابتدا پذیرفته است که عیسی، از همراهی حواریون برخوردار است و سپس  

 روی داده است. بنابراین در بازآفرینی پیشامتن، نفی جزئی تنهاست. 

می همراهی  را  او  دین،  تبلیغ  در  که  داشت  شاگرد  دوازده  )ع(  عیسی  دوازدهحضرت  یاران  این  حواریون  کردند.  به  گانه 

های  زنیی وجه تسمیه حواری، گمانهکر شده است. دربارهها در انجیل متی باب دهم آیات یک تا پنج ذمشهورند که نام آن



 

 

دلیل  اند که بهچنین گفتهاند و همی سپید به آنان حواری گفتهخاطر پوشیدن جامهاند بهمختلف وجود دارد. بعضی گفته

بودن آن ایشان حواری گفتهسفیدپوست  به  م اند. همها  به  از حبشی  را مأخوذ  نیز  چنین حواری  فرستاده  و  عنای رسول 

 (322: 1374اند. )محمدی، دانسته

 ( 42:  1388تر است )حبیبی کسبی،  سکوت، منتظر مریمی بزرگ هاایم لب از بیم ننگ تهمتگشوده

ها سکوت  که مریم )س( در برابر تهمتها دهان به سخن باز کرده تا از خود دفاع کند حال آنبرای رهایی از تهمتشاعر  

 .بازآفرینی شده است در این بیت  ا نفی جزئیی سکوت حضرت مریم )ع( بماجرای روزه کرد.

کس سخن نگوید. این  بعد از ولادت حضرت عیسی )ع(، حضرت مریم )ع( نذر کرد که روزه بگیرد و یک روز تمام با هیچ

به کودک خویش که در گهواره بود اشاره    روزه به صُمت یا صوم مریم مشهور شده است. زمانی که قوم از او سؤال پرسیدند 

 (289: 1377کرد و خودش هیچ سخنی نگفت. )یاحقی، 

 . ابراهیم )ع( 5-2

مورد( و محورهای موضوعی   27ی آماری اندک پس از عیسی )ع(، تلمیح به ابراهیم )ع( مورد توجه شاعران است )با فاصله

 آن عبارتند از: 

 رد( مو 10گلستان شدن آتش بر ابراهیم ) -

 مورد(  6ابراهیم و نمرود ) -

 مورد(  5شکنی )ابراهیم و بت -

 مورد(  4ذبح اسماعیل ) -

 مورد(  2ابراهیم و هاجر ) -

یابیم که نفی جزئی سهم قابل توجهی را در این بخش به خود  در بررسی ارتباط بینامتنی تلمیحات با متن پیشین درمی

مورد را در    2مورد شده و در پایان نفی کلی که تنها    3توازی که شامل  مورد نفی جزئی( سپس نفی م  22اختصاص داده )

ابراهیم  نده به پیشامتن  شوذهن تسلیماند با نفی جزئی و  شاعران معاصر ترجیح داده  توان گفت بنابراین میبر گرفته است.  

 . )ع( بپردازند

 الف ـ نفی جزئی 

 (16: 1399در از آتش نمرود نبردیم )فکریان، تا جان به  قدر نشستیم و گلستان نشد این عمر آن

اندازد.  یاد ماجرای به آتش افکندن ابراهیم )ع( به دستور نمرود میهای آتش و گلستان و نمرود ناخودآگاه، خواننده را بهواژه

به گلستان شود    ی خداوند متعال تبدیل به گلستان شد. شاعر در این بیت انتظار داشته عمرش تبدیلآتشی که با معجزه



 

 

که هرچقدر صبر کرده این اتفاق رخ نداده و در نهایت نتوانسته از آتش نمرود جان سالم به در ببرد. درواقع ناامیدی خود  

 است.  استوار شدهنفی جزئی و بازآفرینی پیشامتن بر را با این تلمیح نشان داده 

حام بن نوح اولین کسی بود که مطابق روایات، تاج بر سر   نمرود لقب عام ملوک سریانی است. اما نمرود بن کنعان از نسل

ترسید مردم از او روی برگردانند دستور داد هیزم جمع کنند  ( نمرود که می420:  1377نهاد و دعوی خدایی کرد. )یاحقی،  

من آتش است. پس    ها در آتش بسوزانند. چون ابراهیم به نمرود گفته بود عذاب خدایابراهیم )ع( را به علت شکستن بت  و

توانست از سه فرسنگی به آن نزدیک شود. خداوند  قدری بود که کسی نمیها بهها نهاده و آتش زدند. شعلهاو را میان هیزم

کشید و کسی از حال ابراهیم اطلاع نداشت. پس  های آتش زبانه میمتعال آتش را بر ابراهیم سرد گردانید. تا سه روز شعله

 (20: 1385ود نمرود از بالای بلندی بر آتش نظر افکند و ابراهیم را صحیح و سالم دید. )رصدی، از سه روز خ

 (19: 1397)رازی،    زدند بر دلم آتش ولی گلستان شد وارپیامبر تو صدا کن مرا که معجزه

ه آتش واردشده بر قلبش تبدیل  ی او این بوده کداند و معجزهشاعر در این بیت خودش را مانند پیامبران دارای معجزه می

  . کندرهنمون میی این پیامبر الهی به گلستان شده است. نام ابراهیم )ع( در این بیت نیامده ولی خواننده را به یاد معجزه

 .شاعر قصد داشته صبر و شکیبایی خود در مقابله با مشکلات و البته پایان شیرین آن را بیان کند

 

 سلیمان)ع(  .6-2

ترین مواردی که از روایت  ش. بی استی آماری نمود یافته  مورد در جامعه  15های تاریخی آن نیز با  سلیمان )ع( و فرامتن

 زندگی او مورد توجه شاعران است، عبارتند از: 

 مورد(  4دزدیده شدن انگشتر سلیمان ) -

 مورد(  4روایی سلیمان )هایی مربوط به فرمانروایت -

 مورد(  3روایت مورچه و سلیمان ) -

 مورد(   2ی پرنده )سلیمان و قالیچه -

 مورد(  2سلیمان و بلقیس ) -

روایی وی بیش از همه مورد توجه شاعران قرار  ی انگشتر سلیمان و فرمانیابیم که دو مقولهبا توجه به محورهای بالا، درمی

ی برقراری ارتباط بینامتنی، چندان استفاده نشده  به عنوان زمینه  ی عاطفی »سلیمان و بلقیس«،گرفته است و از مقوله

 است.



 

 

پردازی با  مورد( و شاعران در مضمون  11ترین بسامد به نفی جزئی تعلق دارد )در بررسی کیفیت بینامتنی تلمیحات بیش

آفرینی  ترین حد نوآوری در تلمیحینو به پای  بند بودهفرامتن سلیمان )ع(، به روایت صرف و تداوم خط روایت داستان پای

 اند.قناعت کرده

 الف ـ نفی جزئی 

 (37:  1398علم،  سر موری مگر از پا بیندازد )صاحبدر این پیرانه انداخت مرا که چون سلیمان مرگ هم از پا نمی

موریانه زده فروریخت و مرگ  کند که چگونه آن جلال و جبروت با عصای  به داستان مرگ سلیمان )ع( اشاره میشاعر  

 آنچه شاعر از پیشامتن احضار کرده است، مبتنی بر نفی جزئی بوده است. سلیمان )ع( را آشکار ساخت.

 (24: 1388شود )ایمانی، ستانی کن که بلقیسم سلیمان میدل جایگاه عاشق و معشوق را بالعکس کن 

بندی به روایت،  کند و ضمن پایعشق او به بلقیس است، اشاره می  که  )ع(  این بیت شاعر به روایتی از زندگی سلیماندر  

 گیرد. جایی جایگاه عاشق و معشوق بهره میآن در شعر خود برای بیان مفهوم جابهاز 

ای به بلقیس  ی سبا است. سلیمان نامهروزی هدهدی به حضرت سلیمان )ع( خبر داد که زنی بسیار زیبا و ثروتمند ملکه

به    یملکه نیز همه  بلقیس دعوت سلیمان را پذیرفت و اهل سبا  به پرستش خدای یکتا دعوت کرد.  او را  سبا نوشت و 

:  1384یکتاپرستی گرویدند. سلیمان بلقیس را به زنی اختیار کرد و از او صاحب سه دختر و یک پسر شد. )نیشابوری،  

422- 423) 

 محمد )ص( . 2-7

 بیت مشهود است و موضوعات آن عبارتند از:  10زندگی پیامبر اکرم )ص( در بازآفرینی پیشامتن تاریخ 

 مورد(  2جویی هند در جنگ احد )ـ انتقام

 مورد(  2القمر )ـ شق

 مورد(  2ـ فرو ریختن طاق کسرا )

 مورد(  1نامه توسط موریانه )ـ خورده شدن پیمان

 مورد(  1ـ اویس قرنی و پیامبر اسلام )ص( )

 مورد(  1ی علق )سورهـ نزول آیات 

 مورد(  1ـ مسلمان شدن سلمان فارسی )



 

 

    3 و نفی جزئی بیت دارای 6مورد فراتر نرفته است. در این میان  2از  ،ترین بسامد در هر موضوعبیش موارد بالابا توجه به 

 شود.ابی میشونده ارزیرویکرد ذهنی شاعران تسلیم و نفی کلی است دارای نفی متوازی و یک مورد  دارای  مورد

 الف ـ نفی جزئی 

 (21: 1397)شیردل،  زند بیرون!چه هندهای جگرخوار می ی جگرتجگر بکار و ببین از عصاره

نفر گردآوردند و از  3000تحت سرداری ابوسفیان جمعیتی قریب    ، شکست بدرجبران  »در سال سوم هجری، قریش برای  

کوبان  زن دیگر بودند که دف  15ی ابوسفیان یعنی هند با  مکه به جانب مدینه حرکت کردند و در جزء این جماعت زوجه

به خونخواهی روز بدر تحریض می ایشان گریه و زاری میمردم را  بر مرگ  تیانی و مرزبان،  کردند.« )اقبال آشنمودند و 

ی احد که روز هفتم رمضان سال  ی احد مشهور است. در واقعهی اُحُد رخ داد، به غزوه( این جنگ که در دره63:  1389

نشان   از خود سوم هجری اتفاق افتاد، مسلمانان شکست خوردند و با آن که حمزه، عموی پیامبر در جنگ رشادت بسیاری

ان نشد و حمزه در این جنگ به شهادت رسید. »حضرت رسول هم زخم شدید برداشت و  داد ولی موفقیتی نصیب مسلمان 

کفار قریش پس از فتح، نسبت به مقتولین مسلمین حرکات زشت کردند از جمله هند زن ابوسفیان امر داد تا جگر حمزه  

الاکباد( لقب دادند.« )همان:  کلهرا بیرون آوردند و از شدت کینه و خشم آن را خورد و به همین جهت او را هندجگرخوار )آ

 در این بیت هم دقیقاً به روایت تاریخی هند جگرخوار با همان کیفیت اشاره شده است.  (64

 (12: 1397القمر کند )رازی، شاعر نیاز نیست که شق با قرص روی ماه تو دیگر برای شعر

نفی جزئی و با محتوایی    بیت بالا باالقمر یعنی شکافتن و دو نیم شدن ماه بود که در  یکی از معجزات پیامبر اسلام )ص( شق

 عاشقانه به آن اشاره شده است. 

طالب در محاصره بودند. در روایات فراوانی    القمر در سال هشتم بعثت رخ داد، زمانی که مسلمانان در شعب ابیی شقمعجزه

ی  آمده است که قریش از حضرت محمد )ص( درخواست آیت و نشانه کرد و ایشان با یک اشاره، ماه را دو نیم کردند و همه

 (205: 1392مردم آن را دیدند و سپس دوباره به هم آمد و به صورت اول بازگشت. )رفیعی، 

 (19: 1399شود؟)ترسا، های تو کجای قصه نازل میشانه امگفته بودی اقرأ بسم عشق، سر آورده

 گیری از پیشامتن نزول اولین آیات قرآن بر پیامبراکرم )ص( مضمونی عاشقانه آفریده است.در این بیت شاعر با بهره

 ب ـ نفی متوازی

 (51:  1397)خانمحمدی،   مدائن از سر تعظیم ویران کرد ایوان را کردند بزرگان از همان اول به پایش سجده می

ی دیگری نگریسته  ، در این بیت از زاویه(48: 1392)ر.ک. رفیعی،  فروریختن طاق کسرا به هنگام میلاد پیامبر اکرم )ص(

 شده و دلیل آن، تعظیمی دانسته شده که طاق در برابر مقام خاتم انبیا به جا آورده است.



 

 

هایی که دست رد خورده  یی با سینهچه زیادند مردها مولوی شاعر خراسان نیست؛ روزبه باش دور سلمان نیست! 

 (28: 1398)یگانه، 

(. شاعر 87: 1348)ر.ک. حقیقت،  پیشامتن تلمیح بالا، اسلام آوردن سلمان فارسی است که نام پیشین او روزبه بوده است

سلمانی و مسلمانی به سر آمده؛  ی  گوید که دورهی روایت و با مخاطب قراردادن سلمان فارسی، به گلایه میبا تغییر زاویه

 پس روزبه باش! 

 ج ـ نفی کلی 

 (24: 1388شود )ایمانی، بارِ میلاد تو در هر سال، باران می زار بودهای قحطیطاق کسری طاق بستان

ی برکت سرزمین ایران و عراق دانسته  میلاد پیامبر را مایهکننده بازآفرینی کرده است و  شاعر پیشامتن را با ذهنیت دگرگون

 است.

 . نوح )ع( 2-8

 گیرد و محورهای موضوعی مورد توجه ذیل آن عبارتند از: موردی در قوس نزولی بسامدها قرار می 10نوح )ع( با بسامدی 

 مورد(  7)ع( )کشتی حضرت نوح   -

 مورد(  2فرزند ناخلف نوح )ع( )  -

 طوفان نوح )ع( )یک مورد(  -

مورد( قرار    1مورد( و نفی متوازی )  3مورد( و پس از آن نفی کلی )  6ی تلمیحات، نفی جزئی )گانههای سهدر بررسی نفی

 شود:ی ارزیابی میترین اندازه از ظرفیت ارتباط بینامتندارند. بر این اساس میزان نوآوری در کم

 الف ـ نفی جزئی 

 (82: 1385برای آمدن مرگ از انتظار پرم )نظری،  نه اهل کشتی نوح و نه سر نهاده به کوه

پی   در  به طوری که حتی  بیت است؛  این  در  اصلی شاعر  از دنیا مقصود  وارستگی  و  برای مرگ  نه    ناجی انتظار  نیست. 

پیشامتن کشتی نوح و پناه بردن  خواهد برای در امان ماندن، به مأمنی پناه ببرد.  خواهد بر کشتی نوح سوار شود و نه میمی

 آفرینی شده است.فرزندش به کوه با نفی جزئی در این بیت باز

 (36: 1397حال، ها )خوشمانم اما وقت طوفانمن پیش تو می اند باور کنمردم سوار کشتی نوح

ها، حتی اگر طوفانی  شاعر در این بیت، وفاداری خود را نسبت به محبوبش نشان داده و یادآور شده که در گرفتاری و سختی

شود و تحت هر شرایطی کنارش  مه بر کشتی سوار شوند؛ او از یارش جدا نمیبه هولناکی زمان نوح )ع( اتفاق بیفتد و ه

 است. بازآفرینی شده نفی جزئی  با  پیشامتن مربوط،ماند. می



 

 

 . یونس )ع( 9-2

ی حضرت یونس )ع( بیانگر این است که ماجراهای مربوط به این پیامبر، چندان مورد توجه شاعران  موردی درباره  4بسامد  

مورد نفی جزئی و یک نفی متوازی را در    3معاصر قرار نگرفته است و این موضوع، تنها در چند مورد استثنا یافت شد که  

خود جای داده است و فاقد نفی کلی بود. تمام موضوعات این بخش، مربوط به قهر یونس )ع( از قومش و به کام نهنگ  

 رفتن است.

 ( 57:  1397به مردم پشت خواهم کرد و دریا هم در آغوشم)سعیدپور،   همچنان از شهر دلگیرم که مثل یونس آخر 

)ر.ک: نیشابوری،    یونس )ع( از قومش که آنان را تنها گذاشت و با کشتی از آن سرزمین مهاجرت کرد  ماجرای دلگیری

خواهد از  داند و میشود. شاعر خودش را مانند یونس )ع( از مردم دلگیر می، در این بیت مشاهده می(366  -363:  1384

 شونده بوده است. ذهنیت شاعر در احضار آن، تسلیمها بگریزد و به دریا پناه ببرد. نفی جزئی کاملاً نمایان است و آن

 . داوود )ع( 10-2

ی  . با توجه به این که هیچ نفی متوازاستدارای نفی جزئی   های آنکه همه رد تلمیح به حضرت داوود )ع( وجود دا 3تنها 

بنابراین نتیجه می ابیات دیده نشد؛  به اشارهو کلی در  این موضوع، بسنده کردهگیریم که شاعران تنها  از  اند و  ای گذرا 

  2اند داستان را به شکل واقعی خود و بدون تغییر بیان کنند. موضوعاتی که دراین بخش به آن پرداخته شده،  ترجیح داده

 ی داوود )ع( بوده است.امبر و یک مورد نیز مربوط به ستارهمورد مربوط به نوای خوش این پی

 (29: 1397ای )خانمحمدی، خواند سرود تازهگوش کن داوود می شود های شیپوری شکوفا میشور در گل

پرندگان هم با  شده حتی  خوانده و باعث میصدایی داوود )ع( اشاره شده که زبور را با نوایی خوش میدر این بیت به خوش

هم از صدای    های شیپوری گل  معتقد است که   . شاعر (189:  1377)ر.ک: یاحقی،    شنیدن صدای این پیامبر به وجد آیند 

و نفی جزئی به آسانی درک  است  حفظ کرده  سیر روایی خود را  بدون تغییر،    پیشامتن   .شوندداوود نبی )ع( شکوفا می

 شود.می

 . خضر )ع( 11-2

مورد نفی جزئی و یک مورد    2مورد مربوط به ماجرای خضر پیامبر بود که  3از میان تمام تلمیحات موجود در منابع، تنها 

ی نام او  ، عمر جاودان خضر و ریشه)ع(   و خضر)ع(  نیز نفی کلی بود. موضوعات اشاره شده در این بخش: ماجرای موسی  

 بوده که هر کدام یک بار آمده است.

 (31: 1397ست )سعیدپور، سکوت کردن تو پیش خضر دانایی ی و ویران بکن هر از گاهی بساز گاه

و آموختن مسائل و علوم از او، مورد نظر شاعر بوده و داستان مشهور و مفصلی )ر.ک به  )ع(  ملاقات موسی )ع( با خضر  

 با نفی جزئی بازآفرینی شده است. ( که با خواندن این بیت371: 1384، نیشابوری



 

 

 

 ایوب)ع( . 12-2

بار و شکیبایی  تنها یک مورد به ماجرای حضرت ایوب )ع( اشاره داشت که آن هم نفی جزئی و تلمیح به سرگذشت مصیبت

 این پیامبر بود.

 (90: 1388وقتی برای بردباری نیست باور کن )حبیبی کسبی،  حتی اگر ایوب هم باشیم در این عصر

با قبول ماجرای   بنابراینگونه هم کارساز نیست. بیند که حتی صبر ایوبمی ایگونهرا به   کنونیشاعر در این بیت، شرایط 

و تغییر ندادن آن، نفی جزئی در بیت فوق  (  378  -372:  1384)ر.ک. نیشابوری،  اصلی داستان زندگی حضرت ایوب )ع(  

 خورد.  به چشم می

 . هود )ع( 13-2

 درمورد حضرت هود )ع( هم تنها یک مورد با نفی جزئی یافت شد که به موضوع عذاب قوم او اشاره داشت. 

: 1397شود آخر شبیه قوم عاد )سعیدپور، سرنوشتش می رد شدی هر بار از شهری بدان که بعد تو 

41) 

وزید و مردمان  اشاره شده؛ باد صرصر که هفت شب و هشت روز متوالی آن شدند قوم عاد گرفتار   عذابی کهدر این بیت به 

کند  بدون تغییر بازگو می  ، پیشامتن مذکور را پذیرفته است وشاعر با نفی جزئی(  83:  1384را به هلاکت رساند. )نیشابوری،  

عاقبت قوم عاد، گرفتار عذاب  کند، سرنوشت آن جا مانند  گوید معشوق یا مخاطب شعرش هر بار از شهری عبور میو می

 شود.می

 گیری . نتیجه3

 در پایان بحث بینامتنیت تاریخ در تلمیحات تاریخ انبیا نمودار زیر قابل ارائه و تحلیل است:
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 گانهسه هایینف  ی بر مبنا یاانب یختار یحاتتلم  ینامتنیت انواع ب .2نمودار 

های سبکی غزل معاصر دانست؛ پیشامتنی که هم برای  توان یکی از ویژگیمورد( را می  288تاریخ انبیا )فراوانی تلمیح به  

و متضمن ویژگی کلی غزل معاصر است که عبارت است از سادگی و دوری    شاعران شناخته شده است هم برای خوانندگان

سرایان جوان قرار گرفته است  مه مورد توجه غزلیوسف )ع( بیش از ه   پیشامتن زندگی  گویی. از این روست کهاز پیچیده

رویدادهای  نیز  گیرند. از میان این سه پیشامتن  و پس از آن آدم )ع( و موسی )ع( در جایگاه دوم و سوم بسامدگیری قرار می

  ، پیشامتن یوسف )ع(از    ؛دانی تلمیح قرار گرفته است و شاعران از اطلاعات متعارف تاریخی، فراتر نرفتهمایهمشهور، دست

ترین  بیشو از پیشامتن موسی )ع(، داستان اژدها شدن عصا  از پیشامتن آدم )ع(، داستان هبوط    ، داستان یوسف و زلیخا

مورد    200گانه در تلمیح به تاریخ انبیا، نفی جزئی با  های سه. در تحلیل انواع نفیبسامد را به خود اختصاص داده است

و    مورد  49نفی کلی با  خود اختصاص داده است تا آنجا که هیچ موضوعی فاقد نفی جزئی نیست.    ترین فراوانی را به بیش

شاعران    شود که ترجیح ذهنیی آماری اندک از یکدیگر قرار دارند. بر این اساس آشکار میبا فاصله  مورد   39نفی متوازی با  

  و بازآفرینی  یامبران را بدون تغییر و با نفی جزئی بیان رویدادهای مربوط به پ  جوان، بیش از همه منوط بر آن بوده است که 

نفی کلی و    مندی ازگیر آماری، بهرهی چشمی شاعران است؛ پس از آن با فاصلهشوندهکه برآمده از ذهنیت تسلیم  کنند 

کاملاً    »روایت   روشبه  تغییر  ایجاد  اقبال کمتری به  گر آن است که شاعران در بازآفرینی پیشامتن تاریخ انبیا  متوازی بیان

فراوانی نفی جزئی و محدودیت موضوعات برآمده از تاریخ    اند. دادهنشان  ،  «جدید  رویکردبا    روایتنیز »  و  «دگرگون شده

 سرایی و تکرار مضامین در بازآفرینی تاریخ انبیا در غزل شاعران جوان دارد.کلیشهاز  نشانانبیا در تلمیحات، 

 

 ی آماری پژوهش جامعه

سال   عنوان کتاب  شاعر 

 نشر

سال   عنوان کتاب  شاعر  

 نشر

 1397 آغاز راه تو بودم  احمدی، وحیده   1393 های مقدس دروغ پور، حامد ابراهیم

عشق باید زنی جوان   ارجینی، امیر 

 باشد

 1397 رودخانگی  اسدی، سحر   1398

 1388 ذکر مزامیر  ایمانی، حافظ   1397 مداری اربعین الیاسی، علیرضا 

 1397 پس از عاشقی  نژاد، سجاد ایوب  1397 ی تاک ترانه  ایمانی، محسن 

یک بعد از ظهر   باقری، رویا 

 ناخوانده 

 1389 ی تاک چله بدیع، علیرضا   1392

 1397 ماه و ماهی  بدیع، علیرضا   1394 ی یک جن نامهشجره بدیع، علیرضا 

در مسیر باد پرسه   محبوبهآرا، بزم  1398 یحیی  برقعی، حمیدرضا 

 زنم می

1397 



 

 

بشردوست،  

 رحمان 

 1398 وقت چیدن است  بنی شفیع، فرناز   1398 اقرار

پرور، بهرام  1398 سایه بهارلو، بنیامین 

 سیامک

 1389 به رنگ نارنگی 

پناهنده،  

 محمدمهدی 

 1398 ها غزل پاره تراکمه، ساحل   1398 سکوتم را تماشا کن 

آذرمانی،  جعفری  1399 حریم خصوصی  ترسا، فاطمه 

 مریم

سمفونی روایت قفل  

 شده

1385 

آذرمانی،  جعفری

 مریم

آذرمانی،  جعفری  1392 مذاکرات 

 مریم

 1396 نواحی

 1397 ی جنتی، حسین   1392 ن جنتی، حسین 

 1398 از تو چه پنهان  حامدی، ناصر   1398 ی لیلی جزیره  چوقادی، زینب 

حبیبی کسبی،  

 محمود 

 1397 ژن حیدری، مرتضی   1388 شورمن

خانمحمدی،  

 محمدمهدی 

 1394 های ناتنی دکمه خسروی، شیرین   1397 هیاهو

حال،  خوش 

 امیرحسین 

دریاباری، مریم    1397 خیابان یک طرفه 

 سادات 

های پنج بیتی  غزل

 من

1398 

دهدشتی،    1398 اشراق در تغزل باران  دلدار، مارال 

 مجتبی 

 1399 .... از طرفِ 

 1398 نشانی شعر  زاد رازی، مه  1397 نقاب  زاد رازی، مه

دریاچه را دریاچه   رهام، محمد 

 فهمد می

 1398 سالیان  سامانی، سجاد   1397

 1397 آسیمه سر  سعیدپور، علی   1396 لیلیِ آذر  سعادتمند، اعظم 

سیار،  

 محمدمهدی 

سیار،    1389 حق السکوت 

 محمدمهدی 

 1393 رودخوانی

 1397 فنون دلبری  شیردل، حسین   1399 پیچیده شیخی، محمد 

صاحب علم،  

 سعید 

 1394 تم 3روایت  نو، امید صباغ  1398 چند سال بعد 

 1397 های تن به تن صلح صهبا، نادر   1394 دفتین  آ صفایی، پانته

طاهری،    1398 اوایل طالبی، پیمان 

 محمدرضا 

 1392 های گرامافون سرفه



 

 

مثل آوازهای عاشق   عباسلو، مژگان 

 تو

 1397 مانلی  عرب، آرزو   1387

حال و حوایی از ترنج   عسکری، حامد 

 و بلوچ

 1395 خانمی که شما باشید  عسکری، حامد   1385

حمزه،  علی

 حمیدرضا 

غلامی بروجنی،    1397 تصویر من

 سلیم 

 1397 وقفه بی

 1398 خواب ی بیمیخانه فرجی، مهدی   1394 چمدان معطل  فرجی، مهدی 

قلی نسب،    1399 ها بعضی وقت فکریان، حامد 

 محمد 

های  ردیف کرکس

 مرده

1398 

جنگلی زیر آب   کرمی، منا 

 سوزد می

کریم تباح فر،    1396

 حمزه

 1398 از هفتمین جهت 

 1397 زنهار  لطفی، مرتضی   1397 بانو سکوت کن  لاری زاده، فرشته 

دیگران به  من آن که  محبی، مسلم 

 تو گفتند نیستم 

 1397 روز پری محمدزاده، حسنا   1397

 1397 نیم دیگر ما  معروفی، جویا   1398 69پرواز مصلح، شایان 

های مداد  نوشته آتش معماریان، راهله  1391 های یاهوجستجو معماریان، راهله

 شمعی 

1392 

مؤدب، علی  

 محمد 

موسوی   1388 الفبای غلط 

 قهفرخی، کبری 

 1386 ها ی ماهیترانه 

 1398 ی خاموش نیمه مهدوی، غزل   1388 شب ستاره و گیسو  موسویان، انسیه 

 1398 روزهای بعد از این... مهذب، لیلا   1387 رجزمویه نژاد، امید مهدی

میرزایی،  

 محمدسعید 

 1385 های امپراتور گریه نظری، فاضل   1394 غزل هزاره دیگر 

 1390 هاآن نظری، فاضل   1389 اقلیت  نظری، فاضل 

نام من کوه و شهرتم   نظری، فهیمه 

 باد است 

نوروزی   1398

 فرسنگی، محمد 

ی از حال  گذشته

 رفته 

1397 

دیدار تو در خیال هم   هوری، سمیرا 

 ساده نبود 

 1390 برهوت  یعقوبی، حامد   1398

 1398 مولوی تا ته تهران از  یگانه، سپیده  1393 انگورهای حد خورده  یگانه، سپیده
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 . تهران؛ فصل پنجم. حریم خصوصی(. 1399ترسا، فاطمه )

 (. نواحی. تهران؛ فصل پنجم.1396آذرمانی، مریم. )جعفری

 . تهران: فصل پنجم. 3. چن(. 1392جنتی، حسین. )

 ی مهر.. تهران؛ سورهشورمن(. 1388حبیبی کسبی، محمود )

 . تهران؛ کتب ایران.ی تازیان تا ظهور صفاریانهای ملی ایران از حملهتاریخ نهضت(. 1348قیقت، عبدالرفیع. )ح

 . تهران؛ شهرستان ادب.هیاهو(. 1397خانمحمدی، محمدمهدی. )

 . تهران؛ فصل پنجم.خیابان یک طرفه(. 1397حال، امیرحسین. )خوش 

 . تهران: مروارید. بیفرهنگ اصطلاحات اد(. 1385داد، سیما. )

 . تهران: فصل پنجم. اشراق در تغزل باران(. 1398دلدار، مارال. )

 . تهران: فصل پنجم. 2. چ نقاب(. 1397زاد. )رازی، مه



 

 

 . اصفهان؛ نقش نگین.تاریخ انبیاء و تاریخ چهارده معصوم(. 1385رصدی، فرخ. )

 . قم؛ محض یار. شیعهالدرجات الرفیعه فی وقایع ال(. 1392الدین. )رفیعی، رفیع

 .55-39: 2، تهران: س اول، ش شناسیزبان و زبان(. »تأثیر روابط بینامتنی در خوانش متن«؛ 1384ساسانی، فرهاد؛ )

 . تهران؛ سیب سرخ.آسیمه سر(. 1397سعیدپور، علی )

 . تهران: میترا.فرهنگ اشارات ادبیات فارسی(. 1377شمیسا، سیروس )

 . تهران: فردوس.2. چفرهنگ تلمیحات(. 1386شمیسا، سیروس. )

 . تهران؛ فصل پنجم.3. چفنون دلبری(. 1397شیردل، حسین. )

 . تهران؛ فصل پنجم.چند سال بعد(. 1398صاحب علم، سعید. )

 . تهران؛ فصل پنجم. 4چ تم.3روایت  (. 1394نو، امید. )صباغ

 تهران: فصل پنجم.. 2. چهای گرامافونسرفه(. 1392طاهری، محمدرضا. )

 . تهران: سازمان چاپ و انتشارات. 2ی ادبی فارسینامهی ادبی فارسی: دانشنامهفرهنگ (. 1376عباسپور، هومن. )

 . تهران: هزاره ققنوس.2. چمثل آوازهای عاشق تو(. 1387عباسلو، مژگان. )

 . تهران: فصل پنجم. بی وقفه(. 1397غلامی بروجنی، سلیم. )

 ها. تهران؛ فصل پنجم. (. بعضی وقت1399مد. )فکریان، حا

 ی پیام یزدانجو. تهران: مرکز. . ترجمهکلام، مکالمه و رمان  (. 1381کریستوا، ژولیا. )

 . تهران: شهرستان ادب.پری روز(. 1397محمدزاده، حسنا. )

 . تهران؛ میترا.فرهنگ تلمیحات شعر معاصر(. 1374محمدی، محمدحسین. )

  - های ادبیپژوهش  (. »بینامتنیت قرآنی و روایی در شعر دعبل خزاعی«؛ اراک،1392براهیم ابراهیمی. )مختاری، قاسم و ا

 : ؟؟ 1. ش 1. سقرآنی

 . تهران: کتاب مهناز. 3. چی هنر شاعرینامهواژه(. 1385میرصادقی، میمنت. )

 . تهران: سخن.3. چکاربردهاها و  درآمدی بر بینامتنیت: نظریه(. 1400نامورمطلق، بهمن )



 

 

-83: 56، شی علوم انسانینامهپژوهشها«؛ ی روابط یک متن با دیگر متن(. »ترامتنیت مطالعه1386نامورمطلق، بهمن )
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 . تهران؛ هزاره ققنوس.های امپراتورگریه(.  1385نظری، فاضل. )

 . تهران؛ علمی و فرهنگی. 4حبیب یغمایی. چ  . تصحیحقصص الانبیاء(. 1384نیشابوری، ابراهیم بن منصور. ) 

 . تهران: دوستان. شناسیبدیع از دیدگاه زیبایی(. 1378وحیدیان کامیار، تقی. )

. تهران؛ سروش و پژوهشگاه علوم  2. چفرهنگ اساطیر و اشارات داستانی در ادبیات فارسی(.  1377یاحقی، محمدجعفر. )

 انسانی و مطالعات فرهنگی. 

 . تهران؛ فصل پنجم.از مولوی تا ته تهران(. 1398)یگانه، سپیده. 
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