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Abstract
Ta’zieh is considered the only authentic form of ritual performance in Iran. In this article, 
Ta’zieh is understood as a ritualistic performance composed of national, religious, epic, and 
mythical elements, which is performed annually on specific days and with special ceremonies 
in Iran and some Shi’a-populated regions of the world to commemorate significant events 
in early Islamic history, such as the event of Ashura. From this perspective, Iranian 
Ta’zieh is a ritualistic performance whose form and content are deeply rooted in religious 
traditions. This type of performance has emerged throughout history and over time in 
various dramatic forms from rituals and traditional Muharram mourning ceremonies. This 
performance genre possesses a set of techniques, characteristics, and executive conventions 
that have been passed down orally and hereditarily from one generation to the next. It 
has undergone fluctuations, transformations, and changes according to the time and the 
political, cultural, and social characteristics of each era. Therefore, the ritual performance of 
Ta’zieh is based on conventions, and the role and importance of theatrical conventions and 
executive methods in the different forms of this performance are undeniable. Consequently, 
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clarifying the principles and rules of theatrical conventions in the formation of the Ta’zieh 
ritual performance, based on modern theatrical achievements and methods, is one of the 
necessities of our contemporary theatre. The main objective of this research is to clarify 
the conventions of the Ta’zieh ritual performance and to study the methods, techniques, 
and executive indicators in the production process of this type of ritual performance. This 
research has been compiled using a descriptive-analytical method, and library and internet 
resources have been used to complete the foundational information. The central hypothesis 
of this research is that examining the methods and conventions of Ta’zieh ritual performance 
can enhance the awareness, understanding, and knowledge of actors, performers, and 
demonstrators regarding the performative capacities of this tradition. The study also aims 
to address the following questions: What is the meaning of theatrical conventions? What 
are the key elements and indicators of the conventions in Ta’zieh ritual performance? And 
through what processes does Ta’zieh employ these theatrical conventions?
In conclusion, this study defines theatrical conventions and explores their characteristics, 
methods, and various types, with particular attention to their manifestation in Ta’zieh ritual 
performance. It argues that familiarity with and mastery of these conventions—including 
those related to plot and narrative structure, sequencing of events, acting, temporality, 
objects, space and stage design, costume and color, as well as music and singing—together 
with the performers’ active engagement and reciprocal interaction with the audience, can 
enhance performers’ understanding of the performative capacities of theatrical conventions 
within the diverse forms of Ta’zieh.
Keywords: Theatrical Conventions, Iranian Performance, Ta’zieh, Ta’zieh Executive 
Conventions.

Introduction 
Ta’zieh, the only form of ritual theater in Iran, reflects aspects of Shiite history and 
dramatizes real-historical events in the lives of Shiite saints (Shahidi & Blookbashi, 2001: 
28). Nevertheless, this performance tradition is not confined to Iran; it is also practiced in 
other countries, though in varied forms and appearances (Pahlevan, 2018). While Ta’zieh 
is Islamic in content, it is profoundly Iranian in character, drawing its essence from the 
nation’s distinct political and cultural heritage (Chelkowski et al., 1988: 7).
As a performative tradition, Ta’zieh embodies a set of techniques, conventions, and 
characteristics that have undergone change and transformation over time, shaped by 
shifting political, cultural, and social conditions. Accordingly, analyzing the principles 
and rules of its performative conventions—particularly in relation to modern theatrical 
methods and achievements—is essential for the development of contemporary Iranian 
theater. The primary aim of this study is to identify and define the performative conventions 
of Ta’zieh, and to examine the methods, approaches, techniques, and indicators that shape 
its production as a distinct form of ritual theater.
With regard to its conventional use of theatrical features, Ta’zieh performers employ 
symbolic costumes, colors, rhythmic texts, and stylized gestures to bridge the chronological 
time and place of the performance with the sacred and historical dimensions of the original 
events. Rather than reconstructing roles in the psychological manner characteristic of 
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Western acting traditions, performers instead embody and evoke the sacred traits of the 
martyrs of Karbala. At times, they may step out of their roles to interact directly with the 
audience and participate in the collective mourning rituals.
Method
Every work of art, shaped by the cultural and social context in which it emerges, follows 
specific conventions that render it intelligible to its audience. These artistic conventions 
evolve over time as artists’ perceptions of reality shift. Theater, like other art forms, has 
witnessed such transformations, with changes in its conventions guiding it toward new 
directions and practices (Holton, 2009: 27). In this sense, theatrical conventions may be 
defined as “pre-established notions and agreed-upon rules of performance” (Saghaian, 
1998: 15).
The main performative conventions of ritual Ta’zieh performance can be outlined as 
follows:
1. Plot Conventions
The structural elements of Iranian Ta’zieh performance include:

•	 Narrative plot
•	 Characters
•	 Performer–audience interaction
•	 Performer–space interaction

Among these, the most significant is the interactive relationship between the audience and 
the performance.
2. Linguistic Conventions
Language in Ta’zieh generally takes two main forms:

•	 Melodic or sung dialogue, primarily used by positive characters.
•	 Shouting or chanting style, typically employed by negative characters.

3. Temporal Conventions
•	 Temporal shifts to the past or future may occur at any moment.
•	 Historical accuracy in timekeeping is not required.
•	 Rapid temporal transitions are facilitated by flexible staging and spatial 

design.
•	 Different scenes may be enacted simultaneously.

4. Performative Conventions
•	 Characters are fixed and reappear consistently across different Ta’ziehs.
•	 Characters are identifiable through costumes, colors, and other visual 

markers.
•	 Exaggerated traits are emphasized in characterization.
•	 Supernatural entities, imaginary figures, and animals are represented 

concretely on stage.
•	 Historical accuracy in depicting real figures is not obligatory.
•	 Performers frequently use exaggerated, non-naturalistic gestures.
•	 Performers may step out of character during performance.
•	 Direct audience engagement is both common and expected.
•	 Meta-theatrical techniques, such as “play within a play”, are frequently 
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employed.
5. Costume and Color Conventions

•	 Costumes and colors follow established conventions and are consistently 
repeated across performances.

•	 They do not aim to represent specific historical periods or geographic 
locations.

•	 Costumes assist in role identification.
•	 Colors and costumes are integral to the visual design of the performance.
•	 Each color carries symbolic meaning only within its conventional 

framework.
6. Musical Conventions

•	 Music and singing are indispensable to Ta’zieh.
•	 Performances use live music before the audience.
•	 Music shapes the emotional and situational atmosphere of scenes.
•	 Singing and musical accompaniment follow established conventions.
•	 Music supports performers and facilitates transitions between scenes.

7. Object Conventions
•	 Props are minimal, lightweight, and portable.
•	 They occupy limited space on stage.
•	 Props serve both symbolic and practical purposes.
•	 Objects may carry realistic as well as symbolic significance.
•	 Props often emphasize or reinforce performers’ traits and identities.

Conclusion
Overall, identifying and explaining the indicators, methods, and performative conventions 
of ritual theater such as Ta’zieh is essential for enhancing performers’ awareness and 
deepening their understanding of the capacities of these traditions. A comprehensive 
knowledge of such conventions not only informs performance practice but also contributes 
to sustaining and revitalizing this unique form of ritual theater.
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چکیده
ــه، منظــور از  ــه شــمار مــی‌رود. در ایــن مقال تعزیــه یگانــه شــکل اصیــل نمایــش آیینــی در ایــران ب
تعزیــه، نمایشــی آیینــی و مرکــب از عناصــر ملــی، مذهبــی، حماســی و اســطوره‌ای اســت کــه به‌پــاس 
بزرگداشــت برخــی رخدادهــای مهــم صــدر اســام، ماننــد واقعــه عاشــورا، ســالانه در ایــام خــاص 
ــا تشــریفات ویــژه در ایــران و برخــی مناطــق شیعه‌نشــین جهــان اجــرا می‌گــردد. از ایــن منظــر  و ب
تعزیــه ایرانــی، نمایشــی آیینــی اســت کــه‌ قالــب‌ و مضمــون آن تحــت تأثیــر ســنن مذهبــیِ ریشــه‌دار 
اســت و این‌گونــه نمایشــی در طــول تاريــخ و به‌مرورزمــان در قالــب گونه‌هــاي مختلــف نمايشــي، 
ــی، دارای  ــه‌ی نمایش ــد؛ این‌گون ــر برآوردن ــی س ــم روضه‌خوان ــوگواره‌ها و مراس ــا، س از دل آئین‌ه
ــی و  ــه صــورت موروث ــه ب ــی اســت ک ــای اجرای ــه‌ای از شــگردها و شــاخصه‌ها و قرارداده مجموع
سینه‌به‌ســینه از نســلی بــه نســل دیگــر منتقــل و بــه فراخــور زمــان و ویژگی‌هــای سیاســی، فرهنگــی 
ــه و دســتخوش تحــول  ــر شــکل یافت ــی را طــی کــرده، تغیی و اجتماعــی هــر دوره‌ای، فرازوفرودهای
شــده اســت؛ بنابرایــن نمايــش آیینــی تعزیــه مبتنــي بــر قراردادهاســت و نقــش و اهميــت قراردادهــای 
ــت؛  ــکار اس ــش غیرقابل‌ان ــن نمای ــرای ای ــف اج ــای مختل ــي در گونه‌ه ــیوه‌های اجرای ــي و ش نمايش
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ــر  ــه ب ــی تعزی ــش آیین ــای نمايشــي در شــکل‌گیری نمای ــد قرارداده ــن اصــول و قواع ــن‌رو تبيي ازای
پایــه دســتاوردها و روش‌هــای نویــن تئاتــری، یکــی از ضرورت‌هــای نمایــش امــروز ماســت. هــدف 
ــا و  ــیوه‌ها، روش‌ه ــه ش ــه و مطالع ــی تعزی ــش آئین ــای نمای ــن قرارداده ــش تبيي ــن پژوه ــی ای اصل
شــاخص‌هاي اجرايــي در فراینــد تولیــد این‌گونــه‌ی ‌نمایــش آئینــی اســت. ایــن پژوهــش بــه روش 
ــه‌ای و  ــع کتابخان ــن از مناب ــات بنیادی ــل اطلاع ــور تکمی ــده و به‌منظ ــی تدوین‌ش ــی- تحلیل توصیف
اینترنتــی اســتفاده‌ شــده اســت؛ فرضیــه اصلــی پژوهــش آن اســت کــه مطالعــه روش‌هــا و قراردادها در 
نمایــش آئینــی تعزیــه می‌توانــد موجــب افزايــش آگاهــي، درک و شــناخت »بازیگــران، اجراگــران یــا 
نمایشــگران« از ظرفیت‌هــای اجرایــی این‌گونــه از نمایــش شــود. همچنیــن درصــدد پاســخ بــه ایــن 
ســؤالات اســت کــه قراردادهــاي نمايشــي بــه چــه معناســت و عناصــر و شــاخص‌های قراردادهــاي 
نمایــش آئینــی تعزیــه کدام‌انــد و نمایــش آئینــی تعزیــه چگونــه و طــی چــه فراینــدی از قراردادهــاي 
ــن  ــاي و تبيي ــاي نمايش‌ه ــف قرارداده ــن تعری ــری ضم ــد؟ در نتیجه‌گی ــتفاده می‌کنن ــاي اس نمايش‌ه
ــی  ــش آیین ــا در نمای ــی قرارداده ــي چگونگ ــه بررس ــف آن ب ــواع مختل ــیوه‌ها و ان ــاخصه‌ها، ش ش
ــون  ــي همچ ــاي نمايش ــري قرارداده ــنايي و فراگي ــه آش ــت ک ــده اس ــه و تصریح‌ش ــه پرداخت تعزی
ــگری،  ــای نمایش ــا، قرارداده ــی رویداده ــب و توال ــی و ترتی ــرح روای ــا ط ــگ ی ــای پيرن قرارداده
ــاس و  ــای لب ــی، قرارداده ــکان و صحنه‌آرای ــای م ــیا، قرارداده ــای اش ــی، قرارداده ــای زمان قرارداده
ــل و مشــارکت فعــال  ــاط متقاب ــه و ارتب رنــگ، قراردادهــای موســیقی و آواز در نمایــش آئینــی تعزی
ــا تماشــاگران تعزیــه می‌توانــد موجــب افزايــش شــناخت نمایشــگران از ظرفیت‌هــای  نمایشــگران ب

اجرایــی قراردادهــاي نمايشــي در اشــکال مختلــف نمایــش آئینــی تعزیــه شــود.
 كليدواژه‌ها: قراردادهاي نمايشي، نمایش ایرانی، تعزیه، قرارداد‌های اجرایی تعزیه.



195 تبیین قراردادهای اجرایی در شکل‌گیری نمایش آئینی تعزیه/

مقدمه
یکــی از مهم‌تریــن اندیشــه‌های دینــی مبتنــی بــر گفتمــان شــیعی، کــه در تاروپــود مــردم ایــران 
ــیعی  ــر ش ــه تعبی ــت و ب ــم حکوم ــه غدیرخ ــس از واقع ــه پ ــت ک ــوع اس ــن موض ــده، ای نهادینه‌ش
ــن  ــبب ای ــه س ــد و ب ــد )ص( غصــب ش ــارت حضــرت محم ــت و طه ــدان عصم ــت« از خان »ولای
ــه  ــوع ب ــن موض ــد و ای ــردم وارد ش ــر و م ــدان پیامب ــه خان ــزرگ ب ــی ب ــی، ظلم ــم تاریخ ــاق مه اتف
ــاران باوفایــش  ــه امــام حســین ع و ی ــه شــهادت مظلومان ــدا کــرد و ب ــه ادامــه پی علــت ظلــم بنی‌امی
در روز عاشــورا منجــر شــد. »تعزیــه، آیینــی ملــی، مذهبــی و هنــری اســت کــه ویــژه کشــور ایــران 
اســت و تعلــق بــه شــیعیان دارد و در هیچ‌یــک از کشــورهای اســامی ایــن پدیــده بـــه شــکلی کــه 
موردنظــر اســت وجــود نــدارد« )همایونــی، 1380: 144( البتــه بــا رجــوع بــه کتــاب فرهنــگ تعزیــه 
ــر ایــن نکتــه تأکیــد می‌شــود کــه  در جهــان ایرانــی )تاریخچــه تعزیــه( )1397( از کیــوان پهلــوان ب
این‌گونــه‌ی نمایشــی منحصــر بــه ایــران نیســت و در برخــی کشــورهای دیگــر بــا شــکل و شــمایل 
ــه‌ی نمایشــی را در کشــور  ــکل‌گیری این‌گون ــتگاه ش ــوان خاس ــا می‌ت ــود، ام ــزار می‌ش ــاوت برگ متف
ایــران جســتجو کــرد.  ایــن نــگاه حق‌طلبانــه در بیــن شــیعیان ادامــه پیداکــرده و بــه علــت خفقــان 
حکومــت امــوی و حکومــت عباســیان بــه شــکل رنــج فروخــورده در نهــاد شــیعیان باقــی مانــد. پــس 
ــرای ســید و ســالار شــهیدان  ــه دســته‌های عــزاداری ب ــه رفته‌رفت از روی کار آمــدن حکومــت آل‌بوی
ــام »تعزیــه« منتهــی  ــه ن شــکل گرفــت و ایــن دســته‌روی‌ها بــه شــکل‌گیری نوعــی نمایــش آئینــی ب
ــه مــردم  ــه در دهــم محــرم ســال ۳۵۲ هجــری قمــری در بغــداد ب ــن بوي ــه احمــد ب شــد. معزالدول
دســتور داد کــه بــرای ســوگواری، دکان‌هایشــان را ببندنــد، بازارهــا را تعطیــل کننــد، نوحــه بخواننــد 
ــی  ــی نمادین ــردم فرصــت حق‌طلب ــی، م ــش آئین ــن نمای ــند. در ای ــیاه بپوش ــای خشــن و س و جامه‌ه
بــرای احقــاق حــق و تعزیــت و ســوگواری بــرای امــام حســین )ع( و یــاران وفــادارش پیــدا کردنــد و 
ایــن نمایــش آئینــی بــه حیــات خــود ادامــه داد و رفته‌رفتــه قــوت گرفــت و در دوره صفویــه شــروع 
بــه تکامــل کــرد و دوره قاجــار بــه اوج نفــوذ خــود در بیــن مــردم رســید؛ ازایــن‌رو »تعزیــه بیانگــر 
ــان  ــات قدیس ــوزۀ حی ــی در ح ‌ـ تاریخ ــی‌ ــدادی واقع ــان‌دهنده رخ ــیعیان و نش ــخ ش ــی از تاری وجه
دیــن و مذهــب در جهــان تشــیع بــوده اســت« )شــهیدی و بلوک‌باشــی، ۱۳۸۰: ۲۸( مبتنــی بــر ایــن 
ــی را در  ــگ ایران ــه فرهن ــوان وج ــا نمی‌ت ــرد؛ ام ــود می‌گی ــه خ ــی ب ــی مذهب ــه وجه ــدگاه، تعزی دی
شــکل‌گیری نمایــش آئینــی تعزیــه نادیــده گرفــت. تعزیــه ایرانــی، نمایشــی آیینــی اســت کــه‌ قالــب‌ 
و مضمــون آن تحــت تأثیــر ســنن مذهبــیِ ریشــه‌دار اســت. ایــن نمایــش اگرچــه در ظاهــر، اســامی 
اســت امــا ایرانــی نیــز هســت و در اصــل از میــراث خــاص سیاســی و فرهنگــی خــود ملهــم اســت 

)چلکووســکی و دیگــران، 1367: 7(.
در وجــه اســتفاده‌ی قــراردادی از ویژگی‌هــای نمایشــی در نمایــش آیینــی تعزیــه نیــز شــبیه‌خوان‌ها 
بــا اســتفاده از لباس‌هــای قــراردادی، رنگ‌هــای قــراردادی، متــون مــوزون و رفتــار و کــردار نمادیــن 
زمــان و مــکان اجــرای گاهشــمارانه‌ی تعزیــه را بــه زمــان و مــکان قدســی/ تاریخــی پیونــد می‌زننــد 
ــی(  ــا الگــوی بازیگــری غرب ــرای بازســازی نقــش )از منظــر روانشناســی نقــش ب ــدون تــاش ب و ب
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فقــط بازتابــی از ویژگی‌هــای مقــدس شــهدای کربــا را شبیه‌ســازی می‌کننــد و بــدون غــرق شــدن 
در نقــش، در مواقــع نیــاز از نقــش خــود خارج‌شــده و بــا مخاطبــان همــراه می‌شــوند و بــه عــزاداری 

‌می‌پردازنــد.

پیشینه پژوهش
پژوهشــگران ایرانــی در مــورد نمایــش‌ آئینــی تعزیــه پژوهش‌هــای متنوعــی داشــته‌اند. در 
ــاره‌ی  ــه درب ــري اســت ك ــن اث ــي مهم‌تری ــرام بيضاي ــته به ــران نوش ــش در اي ــاب نماي ــن کت ــن ‌بی ای
ــن موضــوع  ــه ای ــی کــه ب ــد؛ از کتــب، مقــالات و پایان‌نامه‌های ــي گفتگــو می‌کن ــخ نمايــش ایران تاري

ــرد: ــاره ک ــر اش ــوارد زی ــه م ــوان ب ــد می‌ت پرداخته‌ان
بهــرام بیضایــی ) 1379( در کتــاب نمایــش در ایــران ضمــن معرفــی انــواع گونه‌هــای نمایــش 
ــه  ــبیه‌خوانی پرداخت ــه ش ــا ازجمل ــی این‌گونه‌ه ــول تاریخ ــیر تح ــی س ــه بررس ــی ب ــنتی ایران س
اســت. جنتــی عطایــی )1375( در کتــاب بنیــاد نمایــش در ایــران زمینه‌هــای شــکل‌گیری 
نمایش‌هــای ایرانــی از پیــش از اســام را مــورد بحــث قــرار داده اســت. پیتــر جــی چلکوفســکی 
)1377( در کتــاب تعزیــه: آییــن و نمایــش در ایــران، مقــالات ارائــه شــده صاحب‌نظــران هنرهــای 
ــه و  ــا تعزی ــن پژوهش‌ه ــاره شــبیه‌خوانی در جشــن شــیراز را آورده اســت. بیشــتر ای نمایشــی درب
ــبت  ــی آن و نس ــد اجرای ــی، قواع ــی، ادب ــی، نشانه‌شناس ــی، اجتماع ــر تاریخ ــبیه‌خوانی را از منظ ش
آن بــا فلســفه و حکمــت اســامی مــورد تحلیــل قــرار داده‌انــد. در ایــن مجموعــه، پژوهشــی در زمینــه 
ــاب محیــط  ــد سرســنگی )1389( در کت مطالعــه پدیدارشــناختی شــبیه‌خوانی بیــان نشــده اســت. مجی
تئاتــری و رابطــه‌ی بازیگــر و تماشــاگر در نمایــش دینــی کــه رســاله دکتــرای وی اســت بــه بررســی 
ــی  ــای دین ــه نمایش‌ه ــی از جمل ــای دین ــاگر در نمایش‌ه ــر و تماش ــه بازیگ ــرا و رابط ــط اج محی
ــه و  ــر تعزی ــاب پژوهــش ب ــت‌الله شــهیدی )1380( در کت ــه اســت. عنای ــه پرداخت ــی و تعزی کاروان
تعزیه‌خوانــی از آغــاز تــا پایــان دوره قاجــار، تحــول و تطــور شــبیه‌خوانی از دوره قاجاریــه 
در تهــران مــورد توجــه قــرار گرفتــه اســت. همچنیــن در آن شــبیه‌خوانی از منظــر ادبــی و عناصــر 
ــه مجموعــه  اجرایــی تحلیــل و بررســی شــده اســت. از دیگــر کتاب‌هــا در ایــن زمینــه می‌تــوان ب
ــبیه‌نامه  ــاب ش ــوان )1397( و کت ــوان پهل ــته کی ــی نوش ــان ایران ــه در جه ــگ تعزی ــدی فرهن 17جل
ــن مجموعــه مقــالات و  ــی اشــاره کــرد.  همچنی ــه تألیــف اســماعیل مجلل ــل تعزی ســیری در تکام
ــار  ــی از دیگــر آث ــی بیگــی و محمدرضــا خاک ــد و لطف‌عل ــر عناصــری، هوشــنگ جاوی ــار جاب آث
ــم‌پور )1392( در  ــس هاش ــز نرگ ــالات نی ــد. در مق ــمار می‌رون ــه ش ــوزه ب ــن ح ــمند در ای ارزش
ــناختی  ــر زیبایی‌ش ــبیه‌خوانی از منظ ــاگران زن« ش ــه و تماش ــس در تعزی ــتتیک پرفورمن ــه »اس مقال
اجــرا و جایــگاه زنــان در فراینــد اجــرا و مشــارکت و تعامــل زنــان در شــبیه‌خوانی بررســی شــده 
ــران« شــبیه‌خوانی را از  ــدی نمایــش ای ــه: فرازمن ــه »تعزی اســت. شــهروز یوســفیان )1383( در مقال
ــه  ــن نکت ــع حــوزه شــبیه‌خوانی بیانگــر ای ــرور مختصــر مناب ــده اســت. م منظــر نشانه‌شناســی کاوی
ــا رویکــرد نظــری مطالعــات گذشــته تفــاوت  ــه‌ی پیشــنهادی ب اســت کــه موضــوع و دیــدگاه مقال
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دارد و هــدف آن توســعه پژوهــش و گســترش چشــم‌انداز مطالعاتــی در حــوزه این‌گونــه‌‌ی 
نمایــش ســنتی ایرانــی اســت. 

مباني نظري پژوهش
قرارداد در لغت

ــد نفــر در امــری« اســت )معيــن،‌1387: 2652(.  ــا چن ــای »اتفــاق دو ی ــه معن ــرارداد در لغــت ب ق
ــای اســتفاده از عناصــر و نشــانه‌های فرهنگــی و اجرایــی  ــه معن ــه ب قــرارداد در نمایــش آیینــی تعزی
اســت کــه بــه علــت تکــرار طــی ســال‌های متعــدد بــه پیش‌فرض‌هــای قابــل قبــول بیــن مخاطبــان 

نمایــش تعزیــه و نمایشــگران تبدیــل شــده اســت.

تعريف قرارداد هنري
ــت از  ــده اس ــد ش ــه در آن تولی ــه‌اي ك ــي و جامع ــت فرهنگ ــه باف ــه ب ــا توج ــری ب ــر هن ــر اث ه
ویژگی‌هــای قــراردادی تبعيــت ميك‌نــد تــا بــر اســاس آن ويژگي‌هــاي قــراردادي برگرفتــه از بافــت 

ــود. ــم ش ــان قابل‌فه ــراي مخاطب ــه، ب ــي جامع فرهنگ
 دیویــد برلــو )David Berlo(  دانشــمند علــوم ارتباطــی تأکیــد می‌کنــد کــه اگــر مقصــود مــا 
از کلمــه‌‌ی هنــر آن باشــد کــه هنــر یعنــی چیــزی بــدون سیســتم یــا بــدون دانــش ازآنچــه 
ــی  ــه‌ی نمادهای ــن مقصــودی ناشــی از ناآگاهــی‌ درزمین ــع چنی ــم. درواق ــا انجــام می‌دهی م
ــر  ــا اگ ــرد؛ ام ــرار می‌گی ــتفاده ق ــورد اس ــر م ــام هن ــه ن ــه در حــوزه‌ای خــاص ب اســت ک
مقصــود مــا از هنــر کوشــش بــرای ســاخت عناصــر اصلــی بــا شــیوه‌ای اســت کــه بهتریــن 
بیــان را دارد تــا بتوانــد هــدف مــا را بــه بهتریــن وجــه جامــه‌‌ی عمــل بپوشــاند یــا بهتریــن 
ــگاه  ــده داشــته باشــد، آن ــرای گیرن ــا معنــی موردنظــر را ب ــده داشــته و ی ــر را در گیرن تأثی
لحظــه‌ای می‌رســد کــه مــا نیــاز بــه آمــوزش و آگاهــی از فرهنــگ لغــات و دســتور زبــان 

هنرهــا خواهیــم داشــت )ســقايان بــه نقــل از محســنی‌راد، 1377: 11(. 
ــراي  ــند، ب ــئت‌گرفته باش ــان نش ــت مخاطب ــان زيس ــم از جه ــانه‌ها و علائ ــدر نش ــر ق ــه ه حال‌آنک
ــوند.  ــرارداد مي‌ش ــه ق ــل ب ــد و تبدي ــدا ميك‌نن ــتري پي ــموليت بيش ــوده، ش ــر ب ــب قابل‌فهم‌ت مخاط
ــت و خودانگیختگــی  ــت، اصال ــکار، خلاقی ــری از ابت ــچ اث ــه در آن هی ــراردادی ک ــاً ق ــه صرف البت
ــز در آن  ــه چی ــد هم ــه بخواه ــری ک ــا هن ــت، ام ــول اس ــی‌روح و غیرقابل‌قب ــالت‌بار، ب ــد، کس نباش
اصیــل و واقعــی باشــد، عمــاً غیرممکــن و غیرقابل‌‌تصــور اســت. قراردادهــا عمــاً نه‌تنهــا زمینــه و 
شــرایط هســتی و پیشــرفت هنــری را فراهــم می‌ســازند، بلکــه معیارهــای ارزش‌گــذاری و قضــاوت 
ــر خــود را درهم‌شکســته  ــای هن ــب قرارداده ــز اغل ــل نی ــد اصی ــد. هنرمن ــر فراهــم می‌آورن را در هن

ــقايان، 1377: 15(. ــت )س ــش اس ــان خوی ــگام جه ــب، پیش ــد و گاه به‌مرات ــر می‌ده ــا تغیی ی
ــم  ــی باه ــری تفاوت‌‌های ــف هن ــاخه‌هاي مختل ــوم‌ ش ــه مدي ــته ب ــري بس ــاي هن قرارداد‌ه
ــان  ــن زب ــان خــود را داراســت. ای ــز چــون ســایر هنرهــا زب ــد. هنرهــاي نمايشــي نی دارن
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ــدی  ــا قواع ــق ب ــوع، مطاب ــیوه‌های متن ــه ش ــه ب ــت ک ــی اس ــر گوناگون ــکل از عناص متش
خــاص، بــرای القــای پیــام یــک نمایــش ترکیــب ‌شــده‌اند. قراردادهــای تئاتــری نیــز چــون 
ســایر قراردادهــای هنــری طــی زمــان همــراه بــا تغییــر شــیوه‌های آشــنایی هنرمنــدان تئاتــر 
بــا واقعیــت دســتخوش دگرگونــی شــده اســت؛ در همیــن زمــان معاصــر، احتمــالاً چندیــن 
مجموعــه قراردادهــای تئاتــری هســت کــه در کنــار یکدیگــر وجــود دارنــد. قراردادهــای 
ــه جهــات مشــخصاً  ــر را ب ــز چــون ســایر هنرهــا به‌ســختی دگرگون‌شــده و تئات ــر نی تئات

تــازه‌ای کشــانده اســت )هولتــن، 1388: 27(.
ــی  ــه معن ــازی )Rules of the Game( را ب ــد ب ــا قواع ــری ی ــای تئات ــوان »قرارداده ــن مي‌ت  بنابراي
ــقايان،  ــرد« )س ــف ک ــش تعری ــده‌‌ی )Agreed - on - Falsehood( نمای ــش ‌‌پذیرفته‌‌ش ــای از پی پنداره
ــف  ــوام مختل ــوم اق ــگ و آداب‌ورس ــبات فرهن ــا مناس ــب ب ــي متناس ــاي نمايش 1377: 15(. قرارداده
شــكل و شــمايل متفــاوت بــه خــود می‌گیرنــد و باگذشــت زمــان دچــار تغييــر و تحــول مي‌شــوند. 
قراردادهــای نمايشــي نمايــش ايرانــي نيــز بــر اســاس هميــن تغييــر و تحــولات بــه وجــود آمــده 

و در بســتر زمــان تغييــر شــكل داده و مــورد اســتفاده قرارگرفته‌انــد. 
در نمایــش آئینــی تعزیــه اســتفاده از عناصــر ارتبــاط لاكمــي نظيــر تناليتــه صــدا، يكفيــت، جنــس 
ــرژي صــدا، اســتفاده از آکســان گــذاری به‌جــا،  ــر و بمــی و ان و لحــن صــدا، حجــم، شــدت، زی
مکــث و ســکوت و...، اســتفاده از عناصــر ارتبــاط غيرلاكمــي و زبــان بــدن چــون ارتبــاط چشــمي، 
ــتادن و...  ــتن و ايس ــوه نشس ــر، نح ــت‌ها و س ــت دس ــدن، حرك ــرم ب ــت و ف ــره، حال ــالات چه ح
ــتن  ــه، داش ــور در لحظ ــدرت آوازی، حض ــردازي، ق ــد بداهه‌پ ــي مانن ــاي اجراي ــتن قابليت‌ه داش
ــا  ــل ب ــاط متقاب ــراري ارتب ــي برق ــت تواناي ــتن خلاقي ــي، داش ــاري و احساس ــاط رفت ــز، انضب تمرك
ــه  ــی ک ــه و ميزانســن و اســتفاده از ابزارهای تماشــاگران و... به‌عــاوه‌ی فضاســازي، طراحــی صحن
ــه  ــی تعزی ــش آئین ــای نمای ــد، از قرارداد‌ه ــکل می‌دهن ــه را ش ــنیداری صحن ــداری و ش ــر دی عناص

ــد. ــمار می‌رون ــه ش ب
ــب  ــگ و ترتی ــای پيرن ــه قرارداده ــوان ب ــه مي‌ت ــی تعزی ــش آیین ــاي نماي ــن‌ قرارداده  از مهم‌تری
ــه،  ــه، قراردادهــای نمایشــگری در نمایــش آئینــی تعزی ــی رویدادهــا در نمایــش‌‌ آئینــی تعزی و توال
قراردادهــای زمانــی در نمایــش آئینــی تعزیــه، قراردادهای اشــیا در نمایــش آئینی تعزیــه، قراردادهای 
ــگران  ــال نمایش ــارکت فع ــل و مش ــاط متقاب ــه، ارتب ــی تعزی ــش آئین ــی در نمای ــکان و صحنه‌آرای م
ــا تماشــاگران در نمایــش آئینــی تعزیــه، قراردادهــای لبــاس و رنــگ در نمایــش آئینــی تعزیــه و  ب
ــر،1399(. ــرد )عباســی و فهیمی‌ف ــه اشــاره ك ــی تعزی ــش آئین ــای موســیقی و آواز در نمای قرارداده

قراردادهای پيرنگ و ترتیب و توالی رویدادها در نمایش‌‌ آئینی تعزیه
ــگ از دو واژۀ  ــه پیرن ــم ک ــم می‏بینی ــه کنی ــه عناصــر ســازنده‏اش تجزی ــگ ) Plot( را ب ــر واژۀ پیرن اگ
»پــى و رنــگ« تشــکیل ‌شــده اســت. پــى بــه معنــاى بنيــاد و شــالوده اســت و رنــگ بــه معنــى طــرح 

و نـــقش؛ بنابرایــن می‏تــوان گفــت کــه:
ــد؛  ــم مك‌ىن ــى تنظي ــور عقلان ــتان را به‌ط ــان حــوادث داس ــگ وابســتگى موجــود مي  پيرن
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ازایــن‌رو م‌ىتوانــد راهنماى مهمى بـــراى نـــويسنده باشــد و نظــم و ترتيبى براى خـــواننده. 
پيرنــگ فقــط ترتيــب و توالــى وقايــع نيســت بلكــه مجموعــه ســازمان‌یافته وقايــع نیــز بــه 
ــم  ــه ه ــى ب ــى و معلول ــه عل ــا رابط ــوادث ب ــع و ح ــه وقاي ــن مجموع ــی‏رود. اي ــمار م ش

ــا الگــو و نقشــه‌ا‌ى مرتب‌شــده اســت )میــر صادقــی، 1380: 64( ــده خــورده و ب پيون
ــوادث،  ــع، ح ــم »وقای ــی تنظی ــر چگونگ ــد ب ــد، تأکی ــه ش ــگ ارائ ــه از پیرن ــی ک ــتر تعاریف  در بیش
رخدادهــا یــا رویدادهــا« اســت. »واقعــه يــا رخــداد یــا رویــداد« آن چيــزي اســت كــه اتفــاق مي‌افتــد 
ــه‌اي از  ــلِ مجموع ــه نق ــي ب ــر روايت ــرد. ه ــه ك ــش« خلاص ــا كن ــل ي ــك »فع ــوان آن را در ي و مي‌ت
رخدادهــا و كنش‌هــا مي‌پــردازد. نظــم و ترتيــب ارائــه ايــن رخدادهــا و كنش‌هــا بــر عهــدۀ پيرنــگ 
یــا طــرح اثــر اســت؛ بــه ســخن ديگــر پيونــد حادثه‌هــا بــا یکدیگــر در قالــب يــك بافــت معنــي‌دار، 
ــي  ــا رويداد‌هاي ــته حــوادث ي ــي از رش ــتان، تريكب ــگ داس ــود. »پيرن ــده مي‌ش ــرح نامي ــا ط ــگ ی پیرن
ــع  ــا و وقای ــر رویداده ــن منظ ــن، 1387: 20(. از ای ــد« )پري ــيكل مي‌دهن ــتان را تش ــه داس ــت ك اس
نســبت بــه داســتان تاریخــی )حــوادث شــکل‌گرفته در 10 محــرم ســال 61 هجــری( موجــز شــده و 
بــه فراخــور مضمــون روایــت در طــرح روایــی تعزیه‌هــا جانمایــی شــده‌‌اند؛ به‌طورکلــی در چیدمــان 
و تنظیــم طــرح روایــی و پیرنــگ هرکــدام از تعزیه‌هــا از اســلوب‌‌هایی روایــی متنوعــی بهــره گرفتــه 
‌‌شــده ‌‌اســت. بدین‌ســان کــه گاه رویدادهــا برحســب تسلســل‌ زمانــی و برحســب نظــم گاهشــمارانۀ 
ــردد  ــذف می‌‌گ ــا ح ــی رویداده ــی برخ ــرح روای ــی در ط ــوند، گاه ــت می‌ش ــی‌ روای ــتان تاریخ داس
و تسلســل آن‌‌هــا نســبت بــه داســتان تاریخــی موجزتــر می‌شــود. ایــن ترتیــب و توالــی و چیدمــان 
ــا در  ــگ تعزیه‌ه ــا پیرن ــی ی ــکل‌گیری طرح‌روای ــه ش ــا ب ــردن آن‏ه ــه ک ــذف و اضاف ــا و ح رویداده
ــی رویدادهــا  ــن ترتیــب و توال ــا ای ــر اســاس مواجهــه ب ــان منتهــی می‌شــود و مخاطــب ب بســتر زم
)Event( می‏توانــد در بســتر حــوادث شــکل‌گرفته در رویــداد تاریخــی عاشــورا ارتبــاط برقــرار کنــد. 
ــد )وبســتر، 1382: 86(.  ــوای روایــی« معرفــی می‌کن ــی رویدادهــا در طرح‌روایــی را »محت ژنــت توال
ــای  ــوم تعزیه‌ه ــه و در عم ــی تعزی ــش آئین ــت در نمای ــطوح روای ــا و س ــی رویداده ــب و توال ترتی
حضرت‌خوانــی نظیــر تعزیــه حضــرت مســلم؛ تعزیــه حضــرت حــر؛ تعزیــه حضــرت قاســم؛ تعزیــه 
حضــرت علی‌اکبــر؛ تعزیــه حضــرت عبــاس و تعزیــه امــام حســین )ع( از یــک الگــوی کلــی تبعیــت 
ــا  ــن موتیف‌ه ــی، ای ــای اصل ــور رویداده ــه فراخ ــده ب ــای عنوان‌ش ــدام از تعزیه‌ه ــد و در هرک می‌کن
ــه  ــای تعزی ــن موتیف‌ه ــی از مهم‌تری ــخوانی یک ــف پیش ــتند. موتی ــاهده هس ــر قابل‌مش ــی تغیی باکم
ــد  ــده و در چن ــذف ش ــب ح ــروزی اغل ــبیه‌های ام ــا و ش ــه در تعزیه‌ه ــه البت ــی‌رود ک ــمار م ــه ش ب
تعزیــه اصلــی دیــده می‌شــود. ایــن موتیــف افتتاحیــه تعزیــه و پیش‌درآمــدی بــرای ورود بــه داســتان 
ــف  ــن موتی ــد. در ای ــان می‌کن ــش را به‌صــورت خلاصــه بی ــت نمای ــا روای ــتان و ی اســت و کل داس
ــی  ــات کل ــه، اطلاع ــرای تعزی ــد اج ــان در فراین ــن نقش‌هایش ــر گرفت ــدون در نظ ــبیه‌خوان‌ها ب ش
ــه  ــرای ورود ب ــب را ب ــه مخاط ــد به‌نحوی‌ک ــه می‌دهن ــب ارائ ــه مخاط ــه را ب ــی تعزی ــای کل از فض
ــی  ــا مبتن ــی تعزیه‌خوان‌ه ــروه اصل ــخوانی گ ــداد پیش ــد. در روی ــاده کنن ــه آم ــی تعزی ــتان اصل داس
ــرار  ــر ق ــت تأثی ــب را تح ــوی مخاط ــنیداری ق ــرک ش ــک مح ــه ی ــه به‌مثاب ــرارداد آوازی تعزی ــر ق ب
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ــرای ورود  ــا پیش‌درآمــدی ب ــر مقدمــه ی ــه خوانــدن آوازهــای آهنگــی مبتنــی ب می‌دهنــد و شــروع ب
ــی  ــب توال ــوی ترتی ــاس الگ ــر اس ــد ب ــا پیش‌درآم ــه ی ــن مقدم ــه ای ــد ک ــه می‌کنن ــد تعزی ــه فراین ب
ــی  ــی، موتیف‌هــای اصل ــه انتخــاب‌ شــده اســت. به‌جــز موتیــف پیش‌خوان ــی تعزی رویدادهــای اصل
ــام؛  ــه؛ 2. اع ــد از: 1. مقدم ــی شــده‌اند عبارت‌ان ــه منته ــی تعزیه‌نام ــه شــکل‌گیری طــرح روای ــه ب ک
3. خطابــه؛ 4. تشــريفات؛ 5. پيش‌خوانــي؛ 6. اذن گرفتــن؛ 7. وداع بــا امــام و خويشــاوندان؛ 9. 
ــییع  ــرایی؛ 13. تش ــهادت؛ 12 نوحه‌س ــگ؛ 11. ش ــه جن ــت ب ــاوندان؛‌ 10. عزیم ــوگواری خویش س
ــز وجــود  ــه شــایان ذکــر اســت کــه رویداد‌هــا و موتیف‌هــای دیگــری نی ــه. البت ــازه؛ 14. اختتامي جن
دارنــد کــه بــرای هــر تعزیــه خــاص بــه شــکل منحصربه‌فــرد آن تعزیــه قابل‌مشــاهده هســتند؛ بــرای 
مثــال موتیــف پشــیمانی در تعزیــه حــر یــا موتیــف ســرگردانی در کوفــه یــا غریبــی مســلم در تعزیــه 

ــتند. ــاهده هس ــلم قابل‌مش ــرت مس حض
ــر  ــي نظي ــش ايران ــف نماي ــاي مختل ــی گونه‌ه ــوان طــرح روای ــر می‌ت ــک دســته‌بندی ک‌لان‌ت در ی

تعزیــه را بــه ســه بخــش اصلــی مقدمــه، رویــداد اصلــي و بخــش پايانــي يــا مؤخــره تقســيم کــرد.
مقدمــه: عمومــاً همــه‌ی اشــكال نمايــش ايرانــي واجــد مقدمــه هســتند؛ تماشــاگر هیــچ‌گاه فــوراً بــا 
داســتان نمايــش روبــه‌رو نمی‌شــود. نمايشــگران همــواره پيــش از شــروع نمايــش اصلــي تعزیــه بــا 
ــه  ــد و ب ــرا می‌کنن ــه را اج ــس تعزی ــی مجل ــت اصل ــوند و پی‌رف ــيقي وارد می‌ش ــرم آوازی و موس ف

مخاطــب ایــن آگاهــی را می‌دهنــد کــه کــدام مجلــس تعزیــه در حــال اجراســت.
ــا  ــهدای کرب ــی از ش ــت یک ــاس سرنوش ــر اس ــت ب ــه موقعي ــش تعزی ــي: در نماي ــداد اصل  روی
مطــرح می‌شــود و ســپس فــرم اجرایــی و پیرنــگ اصلــی پيرامــون ايــن خــط اصلــي داســتان شــكل 
می‌گیــرد. نمايشــگران از تکنیک‌هایــی ماننــد روايتگــري، آواز و گریــز زدن در حيــن اجــراي داســتان 
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ــد. ــتفاده می‌کنن ــش اس نماي
 بخــش پايانــي: در نمايــش تعزیــه، داســتان بــا شــهادت شــخصیت اصلــی و هم‌خوانی نمایشــگران 

و تماشــاگران و ورود بــه یــک فراینــد آئینــی بــه پایــان می‌رســد.
ــود و  ــات خ ــی حی ــی در ط ــه‌ی نمایش ــر این‌گون ــاختاری دیگ ــته‌بندی س ــک دس ــن در ی همچنی
ــل را  ــکل ذی ــار ش ــی چه ــاختار نمایش ــر س ــف ازنظ ــای مختل ــتر زمان‌ه ــا در بس ــر و تحول‌ه تغیی
ــش در  ــتا(؛ 3. نمای ــبه ایس ــه )ش ــه گون ــطویی(؛ 2. مرثی ــبیه ارس ــی )ش ــرده اســت: 1. جدل ــه ک تجرب

ــی، 1396: 52-40( ــی بیگ ــه( )فتحعل ــه‌ قص ــه )قص ــش؛ 4. گوش نمای
ســاختار جدلــی: ســاختار نمایشــی تعزیــه، مبتنــی بــر جــدال مظاهــر خیر و شــر اســت کــه در آن 
عناصــری از درام ارســطویی ماننــد تضــاد و کشــمکش و تعلیــق و انتظــار دیــده می‌شــود. این‌گونــه 
ســاختار نمایشــی دارای مقــدم )شــروع(، اوج )میانــه( و فــرود )خاتمــه( اســت. تعزیه‌هــای شــهادت 
مســلم، شــهادت حــر، شــهادت حضــرت عبــاس و دیگــر حضرت‌خوانی‌هــای بســیاری از مجالــس 
ــه  ــاختار تعزی ــق در س ــه تعلی ــت ک ــر اس ــایان ذک ــد. ش ــت می‌کنن ــی تبعی ــاختار جدل ــه از س تعزی
ــورت  ــی ص ــای اصل ــه‌ها و موتیف‌ه ــوادث و آوردن گوش ــکل‌گیری ح ــی ش ــاس چگونگ ــر اس ب
ــی  ــه تدریج ــی و ارائ ــق، چرای ــکل‌گیری تعلی ــای ش ــطویی مبن ــاختار ارس ــی در س ــرد ول می‌پذی

اطلاعــات اســت )همــان: 45(.
ســاختار مرثیه‌گونــه: مرثیــه را در لغــت بــه معنــی »گریســتن بــر مــرده و ذکــر محامــد وی« یــا 
نوحه‌ســرایی )شــعری کــه بــه یــاد مــرده و در ذکــر محاســن او و تأســف از مــرگ وی گوینــد( معنــی 
ــه‌ای را  ــت مرثی ــر به‌نوب ــد نف ــی چن ــه گوی ــت ک ــه‌ای اس ــه به‌گون ــس تعزی ــاختار مجل ــد. س کرده‌ان
می‌خواننــد، بی‌آنکــه مظاهــر شــر و پلیــدی و ظلــم در صحنــه حضــور داشــته باشــند و کشمکشــی 
ــا شــهادت مشــاهده می‌شــود؛  ــم ی ــت و ظل ــار مصیب ــط آث ــا فق ــه تعزیه‌نامه‌ه ــد. در این‌گون روی ده
ــروی  ــود نی ــل نب ــه دلی ــاختار ب ــن‌ س ــهدا(. ای ــن ش ــد )دف ــی اس ــای روح‌الارواح و بن ــد تعزیه‌ه مانن
ــی در آن حــذف‌ شــده  ــم معنای ــق مشــابه ســاختار ایستاســت بی‌آنکــه ت ــف، کشــمکش و تعلی مخال

باشــد )همــان(.
ــا اســت(  ــای انبی ــه تعزیه‌ه ــوط ب ــاً مرب ــه عمدت ــا )ک ــه تعزیه‌ه ــش: در این‌گون ــش در نمای نمای
ــراق  ــوب در ف ــرت یعق ــد حض ــا مانن ــی از انبی ــه یک ــد ک ــاق می‌افت ــی اتف ــش زمان ــش در نمای نمای
ــی،  ــرای قربان ــماعیل ب ــدن اس ــه نش ــه از پذیرفت ــم ک ــرت ابراهی ــا حض ــد ی ــی می‌کن ــف بی‌تاب یوس
ــرای آگاهــی بیشــتر ر.ک:  ــز زده می‌شــود )ب ــا گری ــه واقعــه‌ی کرب خاطــرش مکــدر شــده اســت ب
ــا،  ــه کرب ــز ب ــد. گری ــش درمی‌آی ــه نمای ــه ب ــوروزی و شــاطری )1398(. و گوشــه‌هایی از آن واقع ن
اصطلاحــاً بــه روشــی گفتــه می‌شــود کــه در آن بــه بهانــه‌ی مشــابهت امــری یــا واقعــه‌ای در تعزیــه‌ی 

ــان: 46( ــود. )هم ــم می‌ش ــز زدن فراه ــای گری ــا زمینه‌ه ــع کرب ــه‌ای از وقای ــا صحن اول ب
ــم کــه فقــط یــک  ــد گوشــه‌ی مســتقل می‌بینی ــه ســاختار چن ســاختار گوشه‌گوشــه: در این‌گون
شــخصیت مشــترک بیــن آن‌هــا وجــود دارد، مثــل شــخصیت امــام رضــا )ع( در تعزیــه‌ی شــهادت آن 
حضــرت. در ایــن تعزیــه کــه شــرح رفتــن آن حضــرت از مدینــه بــه خراســان اســت، شــاهد چنــد 
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معجــزه از آن حضــرت هســتیم کــه در قالــب تعزیه‌هــای کوتــاه آمــده و تنهــا عامــل ارتبــاط بیــن آنهــا 
شــخصیت امــام رضــا )ع( اســت. ایــن‌ ســاختار بــه تعزیه‌خــوان ایــن امــکان را می‌دهــد کــه بنــا بــر 
ــادآوری ایــن نکتــه ضــروری اســت  ــد. ی ــا اضافــه کن حوصلــه‌ی تماشــاگر گوشــه‌هایی را حــذف ی
کــه ممکــن اســت در بعضــی مجالــس تعزیــه ویژگی‌هــای چندگانــه‌ی نمایشــی بــه کار گرفتــه ‌شــده 
ــای ســاختار  ــام حســین )ع( ضمــن داشــتن ویژگی‌ه ــه‌ی شــهادت ام ــس تعزی باشــد. چنانکــه مجل
جدلــی، ویژگــی ســاختار گوشه‌گوشــه مثــل گوشــه‌ی زعفــر جنــی، درویــش و ســلطان قیــس را هــم 

دارد )همــان:52(.
ویژگی‌های طرح روایی نمایش تعزیه را می‌توان به شرح زیر عنوان کرد:

1ـ معمــولاً یــک رویــداد محــور اصلــی روایــت اســت و بقیــه‌‌ی‌‌ رویدادهــا خطــوط فرعــی روایت 
محســوب می‌شــوند؛

 2ـ در پیشــبرد طــرح داســتانی و ترتیــب و توالــی رخدادهــا در نمایــش‌‌ تعزیــه عمومــاً بســیاری 
ــک در  ــای دراماتی ــاهد شــکل‌گیری موقعیت‌ه ــر ش ــن‌رو کمت ــوند و ازای ــت می‌ش ــا، روای از رویداده

ــی هســتیم؛ ــش آئین ــه از نمای این‌گون
ــا  ــوان ب ــد و می‌ت ــد گاهشــمارانه تبعیــت نمی‌کن ــه از رون ــی تعزی 3ـ طــرح داســتانی در نمایــش‌‌ آئین
ــق  ــق و تعوی ــداد، تعلی ــد روی ــان چن ــرای هم‌زم ــز زدن، اج ــر گری ــان نظی ــدات زم ــتفاده از تمهی اس
ــی رویدادهــا را در  ــب و توال رویدادهــا، بازگشــت‏زماني )Analeps( و پيشــواز‏زماني )Proleps( ترتی

ــرد؛ ــا ک ــتانی جابه‌ج ــرح داس ط
ــوان فضــای بصــری و وجــوه دیــداری  4ـ از طریــق روایــت رویدادهــا و تأکیــدات روایــی می‌ت
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ــر کشــید؛ ــه تصوی ــرای تماشــاگران ب موقعیت‌هــا را ب
ــی و  ــاکله اصل ــه ش ــرد ك ــتنباط ك ــه اس ــوان این‌گون ــده می‌ت ــات ارائه‌ش ــه توضيح ــه ب ــا توج ب
عناصــر ســاختاری تشــکیل‌دهنده نمایــش‌ ايرانــي تعزیــه عبارت‌انــد از: طرح‌داســتانی تعزیــه؛ 

اشــخاصِ بــازی در تعزیــه؛ مشــارکت و ارتبــاط نمايشــگران بــا تماشــاگران و تعامــل نمايشــگران بــا 
محیــط و مــکان اجــرا. گفتنــی اســت كــه مهم‌تریــن عامــل در پرداخــت ایــن چهــار شــاخص، ارتبــاط 

تعاملــی مخاطــب بــا اجــرای تعزیــه اســت.
قرارداد‌های زبانی در نمایش تعزیه

ــه‌ی  ــا گون ــه تنه ــی، تعزی ــنتی ایران ــای س ــوزه نمایش‌ه ــران ح ــتر صاحب‌نظ ــر بیش ــر نظ ــا ب بن
نمایــش‌ ایرانــی اســت کــه از متــن مکتــوب برخــوردار بــوده اســت؛ زبــان در نمایــش تعزیــه عمومــاً 
ــي تقســيم  ــوع کل ــه دو ن ــه ب ــده در اجــرای تعزی ــان استفاده‌ش ــی اســت. زب ــدون پیچیدگ ــاده و ب س
ــان  ــن زب ــا اي ــا ب ــر موافق‌خوان‌ه ــولاً اكث ــه معم ــت ك ــرای آوازی اس ــان اج ــت زب ــود: نخس می‌ش
ــخن  ــا آن س ــا ب ــف خوان‌ه ــه مخال ــت ك ــتلم‌خوانی اس ــان اش ــر زب ــوع ديگ ــد و ن ــرف می‌زنن ح
مي‌گوينــد. همچنیــن بــه علــت ماهیــت روایــی ایــن نمایــش و تبعیــت از متــن از پیــش تعیین‌شــده 
ــتند و  ــی هس ــل پیش‌بین ــد و قاب ــی رخ می‌دهن ــا پی‌درپ ــب، رویداده ــرای مخاط ــنا ب ــخه( و آش )نس
معمــولاً ذوق و قریحــه و خلاقیــت آنــی و در لحظــه‌ی نمایشــگران در اســتفاده از گوشــه‌های آوازی 
ــی  ــر موضوع ــبیه‌نامه‌ها را از دو منظ ــان ش ــته‌اند. زب ــگ وابس ــر جن ــی ب ــمانی مبتن ــای جس و کنش‌ه

ــرد. ــته‌بندی ک ــوان دس ــی می‌ت و مضمون
تقسیمات موضوعی 	-1

مجالس تعزیه ازنظر موضوع به سه دسته تقسیم می‌شود:
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الف( داستان‌ها و قصه‌های تاریخی و مذهبی
ــا  ــا و اولی ــی انبی ــه زندگان ــوط ب ــتان‌های مرب ــا و داس ــا قصه‌ه ــوع آنه ــه موض ــی ک تعزیه‌های

ــت. ــر اس ــدان پیغمب ــب خان ــا و مصائ ــع کرب ــژه وقای به‌وی
ب( افسانه‌ها و اساطیر

تعزیه‌هایــی کــه موضــوع آن‌هــا برآمــده و ملهــم از برخــی افســانه‌های تاریخــی، مذهبــی، ملــی 
و گهــگاه اســطوره‌ای اســت، ماننــد شســت بســتن دیــو، لیلــی و مجنــون، خســرو و جمشــید، منصــور 

حــاج و... .
ج( اعتقادات و آداب‌ورسوم

ــد  ــی، مانن ــا و آداب‌ورســوم مذهب ــادات و باوره ــر اعتق ــی ب ــب مبتن ــا اغل ــن تعزیه‌ه موضــوع ای
ــرب و صحــرای محشــر و... اســت. ــاه مغ ــب، ش ــروش، زوار غری روح‌الارواح، پســر ف

تقسیمات مضمونی 	-2
 شبیه‌نامه‌ها را ازلحاظ مضامین نمایشی می‌توان به سه دسته تقسیم کرد:

الف( تعزیه‌های غم‌انگیز
ــه  ــت ک ــر اس ــر و ش ــن خی ــدال بی ــل و ج ــق و باط ــن ح ــگ بی ــا جن ــب تعزیه‌نامه‌ه ــون اغل  مضم
ــاخته ‌و  ــب س ــه موج ــی ک ــر از مضامین ــی دیگ ــت. یک ــهادت اس ــون ش ــوه‌اش مضم ــن جل مهم‌تری
پرداختــه شــدن بســیاری از مجالــس تعزیــه شــده از اثبــات حقانیــت ائمــه‌ی شــیعه به‌ویــژه جانشــین 
ــه در برخــی  ــق معجــزات آن‌هاســت. دیگــر مضمــون عمــده‌ای ک ــب )ع( از طری ــن ابی‌طال ــی اب عل
ــام حســین )ع( اســت. عشــق،  ــرای ام ــزاداری ب ــواب ع ــت و ث ــه چشــم می‌خــورد اهمی ــس ب مجال
ــا نفــس، توبــه و نوع‌دوســتی  ایثــار، جوانمــردی، گذشــت، ظلم‌ســتیزی، صبــر و بردبــاری، مبــارزه ب

ــت. ــا اس ــته از تعزیه‌نامه‌ه ــن دس ــه در ای ــن به‌کاررفت ــر مضامی از دیگ
ب( شبیه مضحک و شادی‌آور

نمایشــی شــادی‌آور )طنــز کلامــی و   مقصــود شــبیه‌نامه‌هایی اســت کــه در آن جنبه‌هــای 
ــه  ــتر جنب ــه بیش ــت ک ــده اس ــه نمایشی‌ش ــل ب ــه و تبدی ــعت یافت ــرا( وس ــی در اج ــه‌ی عمل مضحک
ــل  ــن قبی ــد ای ــودن؛ هرچن ــز ب ــی و حزن‌انگی ــا آئین ــوزی دارد ت ــرگرم‌کنندگی و عبرت‌آم ــی و س تفنن
ــتند.  ــنتی هس ــه س ــای تعزی ــع قرارداده ــرا تاب ــیوه اج ــی و ش ــاختار نمایش ــر س ــا ازنظ تعزیه‌نامه‌ه
ــه‌ی شــبیه  ــکا و... درزمین ــن الب ــن معی ــات گرفت ــو، مالی ــار، ســمندان دی ــس شــبیه خــروج مخت مجال

مضحــک محســوب می‌شــوند.
ج( تعزیه‌های حماسی و عاشقانه و اخلاقی

ــر  ــه یوســف و زلیخــا، عاشــق شــدن دخت ــد تعزی ــی مانن ــقانه و اخلاق ــای حماســی و عاش  تعزیه‌ه
ــدی، مــرد و  ــر هن ــو، هشــام و علقمــه، دخت ــوش بان ــر، انوشــیروان و آذرن ــه علی‌اکب ــن ب پادشــاه خت

این‌گونه‌انــد. از  نامــرد 
قراردادهای زمانی در نمایش تعزیه

در نمایش‌‌هــای ایرانــی، زمــان، تابــع اصولــی قــراردادی اســت. ایــن قراردادهــا حاکــم بــر روابــط 
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میــان زمــان نمایشــی و زمــان واقعــی اســت. به‌گونــه‌ای کــه زمــان نمایشــی )زمــان دراماتیــک( نســبت 
ــه  ــد دقیق ــرد. گاه چن ــود می‌گی ــه خ ــی را ب ــای مختلف ــی( حالت‌ه ــان فیزیک ــی )زم ــان واقع ــه زم ب
ــول  ــه ط ــی ب ــی واقع ــاعت درزمان ــد س ــدازه‌ی چن ــترش‌یافته و به‌ان ــی، گس ــای نمایش از رویداده
ــد  ــوده و بالاخــره ممکــن اســت، چن ــان واقعــی ب ــدازه زم ــش به‌ان ــد؛ گاه رویدادهــای نمای می‌انجام
ــی  ــاعت از زمان ــی دو س ــده و در یک ــش فشرده‌ش ــک نمای ــرن در ی ــی ق ــا حت ــال ی ــاه، س روز، م
واقعــی خلاصــه شــود. ازایــن‌رو، در نمایش‌‌هــای ایرانــی زمــان دایــره‌ای اســت گســترده کــه از ازل 
ــی را از  ــع و رویدادهای ــد، وقای ــه قادرن ــن حیط ــازی در ای ــخاص ب ــرد و اش ــد را در برمی‌گی ــا اب ت
گذشــته تابه‌حــال و از حــال تــا بــه آینــده، جداجــدا و حتــی در کنــار یکدیگــر بــه نمایــش درآورنــد 
ــدۀ هــر روایــت اســت.  ــان‌ عامــل ســاختار دهن ــوان گفــت‌ زم )ســقایان، 1399: 53(؛ درنتیجــه، می‌ت
ــتانی  ــه داس ــاد و درنتیج ــد افت ــاق نخواه ــی اتف ــد، کنش ــته باش ــود نداش ــت وج ــان در روای ــر زم اگ
شــکل نخواهــد گرفــت؛ زیــرا یکــی از ســازه‌های اصلــی هــر روایتــی، کنــش یــا اتفــاق اســت کــه 
خــود مبتنــی بــر حرکــت و زمــان‌ اســت؛ ازایــن‌رو وجــود زمــان، شــرط لازم بــرای شــکل‏گیری هــر 
روایتــی به‌حســاب می‏آیــد، امــا بایــد بــه ایــن نکتــه توجــه کــرد کــه »زمــان بـــرای روایـــت شــرطی 
لازم اســت؛ ولــی کافــی نیســت. روایت‏منــدی عــاوه بــر زمان‏منــدی‌ بــه‌ علیتّ‏منــدی نیــز نیازمنــد 
اســت« )قاســمی‏پور، 1387: 129(. ازآنجاکــه نســبت بیــن ترتیــب چیدمــان رویدادهــا در طــرح ‏‏متــن، 
بــا ترتیــب زمانــی وقــوع آن رویدادهــا در داســتان تاریخــی متغیــر اســت، می‏تــوان در ترتیــب زمانــی 
ارائــۀ رویدادهــا در طــرح متــن نســبت بــه داســتان تاریخــی، بــه اشــکال متنوعــی دخــل و تصــرف 
کــرد. یکــی از مســائل مهمــی کــه ژنــت بــه آن پرداخــت، پیامدهــای ضمنــی رابطــۀ نامتــوازن میــان 
زمــان داســتان تاریخــی و زمــان‌ طــرح متــن اســـت کــه بــه گسســت زمانــی یــا زمان‌پریشــی منجــر 

می‌شــود. 
ــت.  ــان روای ــود و زم ــل می‏ش ــه نق ــزی ک ــان چی ــم: زم ــان داری ــوع زم ــت دو ن در روای
ــا را  ــج در روایت‎ه ــی رای ــای زمان ــۀ تحریف‏ه ــه هم ــا آن نیســت ک ــت تنه ــن ثنوی کار ای
امکان‌‌پذیــر ســازد )ســه ســال از زندگــی قهرمــان در دو جملــه از یــک رمــان یــا در چنــد 
ــن  ــم خلاصــه می‏شــود و از ای ــا بســایندی در فیل ــاژ »تکــرار محــور« ی ــک مونت نمــا از ی
قبیــل(. کار اساســی‌‌ترش ایــن اســت کــه از مــا می‏خواهــد در نظــر داشــته باشــیم یکــی 
ــی  ــک طــرح‏وارۀ زمان ــی برحســب ی ــک طــرح‏وارۀ زمان ــداع ی ــت اب ــای روای از کارکرده

ــز، 1388: 143‏ـ142(.  ــل از مت ــه نق ــان ب دیگراســت )مکوئی
بــا توجــه بــه اهمیــت موضــوع زمــان در متــون روایــی تعزیــه می‏تــوان گفــت کــه زمــان ابــزاری 
روایــی‌ اســـت‌ کـــه معین‌البــکاء بــه‌ کمــک‌ آن‌ و بـــر اســاس تغییراتــی‌ کـــه در نظــم خـــطی زمانــی 
ــی  ــر‌ داشــتن‌ اصول ــا در نظ ــکاء ب ــد. معین‌الب ــامان می‌‌ده ــه را س ــی تعزی ــرح روای ــد، ط ایجــاد می‌کن
ــا‌  ــی آنه ــب زمان ــا‌ ترتی ــتقیمی‌ ب ــۀ مس ــه‌ رابط ــا ک ــت‌ کنش‌ه ــاداری و علی ــت اصــل معن ــد رعای مانن
دارد ترتیــب ارائــۀ وقـــایع و کنش‌هــا در داســتان تاریخــی را گـــزینش می‏کنــد و بــه ایــن صــورت 
ــی در بســتر  ــن طــرح روای ــه ای ــد. البت ــه برمی‌گزین ــی تعزی ــرای طــرح روای ــدی‌ را‌ ب ــن‌ زمان‌من بهتری
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ــا  ــرح تعزیه‌نامه‌ه ــرات کلان در ط ــد و تغیی ــت می‌کن ــوم تبعی ــی مرس ــب و توال ــک ترتی ــان از ی زم
ــان  ــا از هم ــوم تعزیه‌ه ــود و عم ــاهده نمی‌ش ــون مش ــه تاکن ــیدن تعزی ــه اوج رس ــان ب ــتر زم در بس
الگــوی ســاختاری گذشــتگان تبعیــت می‌کنــد. دربــارۀ زمان‌‌منــدی متــن روایــی میــان »زمــان داســتان 
ــب« و  ــا ترتی ــم ی ــی »نظ ــوم زمان ــوان از دو مفه ــرح(« می‌ت ــن )ط ــان مت ــی(« و »زم ــتان تاریخ )داس

»دیــرش یــا ســرعت روایــی« بهــره بــرد.
نظم ارائه رویدادها در نمایش آئینی تعزیه 	-1

»نظــم یــا ترتیــب« عبــارت اســت از رابطــۀ زمانــی بيــن توالــي رويدادهــا در »داســتان تاریخــی« 
و ترتیــب ارائــۀ آن‏هــا در »طــرح متــن«. ممكــن اســت راوي رخدادهــا را بــه همــان ترتيبــی كــه در 
ــم  ــاس نظ ــر اس ــا را ب ــوان رویداده ــي می‏ت ــد؛ يعن ــه ده ــد، ارائ ــاق افتاده‌ان ــی« اتف ــتان تاریخ »داس
ــی،  ــم تقویم ــت نظ ــدون رعای ــا را ب ــد رخداده ــه راوی مي‌توان ــا این‌ک ــرد ی ــان ک ــي چیدم تقويم
پس‌وپیــش کنــد. عمومــاً ترتیــب ارائــۀ رویدادهــا در »طــرح روایــی تعزیه‌نامه‌هــا« از نظمــی 
ــی از  ــردن برخ ــذف ک ــه ح ــاً ب ــد و صرف ــت می‌کن ــی تبعی ــتان تاریخ ــر داس ــی ب ــمارانه مبتن گاهش
رویدادهــای داســتان تاریخــی در طــرح روایــی تعزیــه نامه‌هــا بســنده شــده اســت. بــرای مثــال عمــوم 
ــد و  ــت می‌کنن ــرت را روای ــاران حض ــیدن ی ــهادت رس ــه ش ــا ب ــورا ت ــع روز عاش ــا وقای تعزیه‌نامه‌ه
مســیر رســیدن از مدینــه بــه کربــا و رویدادهــای بــه وقــوع پیوســته در روز‌هــای قبــل و بعــد از روز 
ــه مدینــه، وقایــع  ــوداع یــا مجلــس ورود ب عاشــورا در معــدود تعزیه‌هایــی همچــون مجلــس حجه‌ال

ــت می‌شــود. ــز روای ــد از عاشــورا نی ــل و بع قب
دیرش یا سرعت‏روایی در نمایش آئینی تعزیه 	-2

ــد«  ــرعت‏روایت می‌نامن ــاح س ــا را به‌اصط ــا و موقعیت‌ه ــه‌ی رویداده ــرعت ارائ ــگ و س »آهن
)پرینــس، 1391: 57(. بــر‌ اســاس مفهــوم دیــرش یــا ســرعت‏روایی، ارتبــاط میــان میــزانِ زمانــی کــه 
رخدادهــا بـــرای روی دادنشــان در »داســتان تاریخــی« نیــاز دارنــد بــا مقــدار یــا حجمــی از »طــرح 
ــرعت‏روایی  ــی، س ــود. به‌طورکل ــی‌ می‌ش ــت، بررس ــده اس ــاص داده ‌ش ــا اختص ــه آن‌ه ــه ب ــن« ک مت
زمــانِ »داســتان تاریخــی« بــا ســرعت‏روایی زمــانِ »طــرح متــن« نامتــوازن اســت؛ بــرای مثــال هفــت 
ســال از زندگــی شــخصیتی می‌توانــد در کمتــر از نیــم ســاعت روایــت شــود. )قاســمی پــور، 1387: 
ــع عاشــورا گاهشــمارانه اســت،  ــان در »داســتان تاریخــی« وقای ــه شــد زم ــه گفت 135( همان‌طــور ک
ــوط  ــا حــذف کــردن تعــدادی از رخدادهــای مرب ــد ب ــان می‏توان ــی تعزیه‌هــا، زم ــی در »طرح‏‏روای ول
ــز  ــه از نظــر تاریخــی نی ــی اســت ک ــن گفتن ــتان‌ تاریخــی عاشــورا فشــرده شــود«. همچنی ــه‌ داس ‌بـ
بعضــی از شــخصیت‌های کــه در تعزیه‌نامه‌هــا بــه آنهــا تأکیــد شــده اســت، اصــاً در واقعــه عاشــورا 
حضــور فیزیکــی نداشــتند و بــه علــت ذوق و قریحــه‌ی تعزیه‌نامــه نویس‌هــا بــه متــن تعزیــه اضافــه 
ــر  ــا ب ــا ام لی ــرت ب ــداد وداع حض ــر و در روی ــرت علی‌اکب ــه حض ــه در تعزی ــرای نمون ــده‌اند. ب ش
ــر( اصــاً در  ــا )مادرحضــرت علی‌اکب ــر مقاتل‌نویســان و مورخــان حضــرت ام لی ــل اکث اســاس نق
ــه  ــی و اثرگــذار تعزی ــداد یکــی از موتیف‌هــای اصل ــن روی ــا همی ــا حضــور نداشــته اســت، ام کرب

ــی‌رود. ــه شــمار م ــر ب حضــرت علی‌اکب
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قرارداد‌های زمانی در نمایش آئینی تعزیه به شرح زیر است:
ــده در هــر جــای نمایــش  ــا آین ــه زمان‌‌هــای گذشــته ی ــز زدن ب ــه، گری ـ در نمایــش آئینــی تعزی
امکان‌‌پذیــر اســت؛ بــرای مثــال گریــز زدن در تعزیــه امــام حســین و نجــات قیــس پادشــاه هندوســتان 

از شــیر درنــده ازجملــه مصادیــق گریــز زدن در تعزیه‌هــا بــه شــمار مــی‌رود.
ـ رعایت زمان تاریخی در نمایش آئینی تعزیه الزامی نیست.

ـ جهــش ســریع زمانــی بــه دلیــل شــکل صحنــه و پیکربنــدی مکانــی در نمایــش آئینــی تعزیــه 
ــت. ــر اس امکان‌پذی

ـ در نمایش آئینی تعزیه، اجرای هم‌‌زمان صحنه‌های گوناگون امکان‌پذیر است.
قرارداد نمایشگری در نمايش تعزیه

در تعزیــه، بازیگــری بــه شــکل مرســوم آن مشــاهده نمی‌شــود و مــا بــا بازیگــری کــه شــخصیت 
ــواردی  ــی و م ــگاه اجتماع مدنظــر نمایشــنامه را از منظــر روانشناســی،‌ جنســیت، ‌ســن، ‌شــغل، جای
ــای  ــه وجه‌ه ــتیم ک ــه هس ــری مواج ــا اجراگ ــه ب ــتیم بلک ــه نیس ــد، مواج ــی کن ــت بازنمای ازاین‌دس
ــد  ــبیه‌خوان قص ــا ش ــگر ی ــت. نمایش ــده اس ــم ‌تنی ــود را در ه ــی خ ــخصیت واقع ــگر و ش نمایش
شــخصیت‌پردازی نــدارد بلکــه بــا اســتفاده از کلام آوازی،‌ پوشــش و رفتــار نمادیــن ســعی در تشــبیه 
کــردن خــود بــه نقشــی دارد کــه در اجــرا پذیرفتــه‌ اســت. شــبیه‌ها در یکــی از دو رویکــرد کلان‌محــور 
ــا ســیاه  ــر( هســتند ی ــده گــروه خی ــق )نماین ــا ســفید مطل ــد. آن‌هــا ی ــه جــای می‌گیرن ــی تعزی اجرای
ــی  ــرب درگاه باری‌تعال ــده‌ی مق ــی بن ــت و ول ــی اس ــع ول ــا جم ــر(. اولی ــروه ش ــده گ ــق )نماین مطل
اســت و اشــقیا جمــع شــقی اســت و شــقی بــه معنــی بدبخــت؛ در ایــن تقســیم‌بندی بیشــتر معنــای 

مجــازی اشــقیا یعنــی جانیــان و ســنگدلان مدنظــر اســت. 
ــتلم  ــن و پراش ــگر، خش ــر( و کلام پرخاش ــروه خی ــان )گ ــص اولیاخوان ــوش مخت کلام و آواز خ
مختــص اشــقیاخوانان )گــروه شــر(؛ صــورت زیبــا مختــص اولیاخوانــان و صــورت زمخــت، مختــص 
ــن و  ــریع، خش ــای س ــان و حرکت‌ه ــص اولیاخوان ــه مخت ــا طمأنین ــرکات آرام، ب ــقیاخوانان؛ ح اش
پرهیجــان، مختــص اشــقیاخوانان؛ رنــگ ســبز، ســفید، آبــی ســیاه بــرای اولیاخوانــان و رنــگ ســرخ، 
ــان روی ســکو و  ــگاه اولیاخوان ــن جای ــقیاخوانان اســت. همچنی ــرای اش ــرق ب ــر زرق‌وب ــی و پ طلای
جایــگاه اشــقیا محیــطِ دور ســکو اســت و ایــن دو گــروه بــه اشــکال مختلــف از یکدیگــر متمایــز و 
ــد. اشــخاص  ــا هــم تقابــل دارن ــه لحــاظ صــوری، حرکتــی و کلامــی ب جــدا می‌شــوند و همــواره ب
ــد و  ــتی‌ها را دارن ــرارت‌ها و کاس ــام ش ــیاه تم ــخاص س ــتند و اش ــنات را دارا هس ــام حس ــفید تم س
به‌جــز چنــد اســتثناء نظیــر شــخصیت حــر در تعزیــه حــر و شــخصیت فرنگــی در تعزیــه بــازار شــام، 

بــدون تغییــر و تحــول‌ هســتند.
قراردادهای نمایشگری در نمایش آئینی تعزیه به شرح زیر است:

ـ اشــخاص بــازی تعزیــه از قبــل شــناخته شــده بــوده، بــا ویژگی‌‌هــای ثابــت در تعزیه‌هــا تکــرار 
ــوند. می‌ش

ــز و  ــل تمی ــر قاب ــایر عناص ــری و س ــانه‌های ظاه ــق نش ــه از طری ــازی تعزی ــخاص ب ـ اش
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ند. تشــخیص‌ا
ـ اشخاص بازی تعزیه، ویژگی‌‌های اغراق‌شده‌ای دارند.

ـ نیروهای غیبی شخصیت‌‌های خیالی و جانوران به شکل عینی به صحنه می‌آیند.
ـ رعایت ویژگی‌‌های تاریخی برای شخصیت‌‌های حقیقی الزامی نیست.

ـ نمایشگران از رفتار غیرواقع‌گرایانه و اغراق‌آمیز استفاده می‌کنند.
ـ جدا شدن نمایشگران از نقش در حین اجرای تعزیه به سهولت امکان‌پذیر است.

ـ برقراری ارتباط با تماشاگر به سهولت امکان‌پذیر است.
ـ استفاده از »نمایش در نمایش« یا »بازی در بازی« امکان‌پذیر است.

قراردادهای رنگ و لباس در نمایش تعزیه
در هنــر شــبیه‌خوانی )تعزیــه(، لبــاس و رنگ‌بنــدی آن نقــش مهمــی در تفکیــک شــخصیت‌ها 
ــای  ــول، رنگ‌ه ــتند؛ به‌طورمعم ــناختی هس ــام نشانه‌ش ــا دارای نظ ــم دارد. رنگ‌ه ــال مفاهی و انتق
ســیاه، قرمــز و نارنجــی بــرای مخالف‌خوانــان و رنگ‌هــای ســفید، ســبز و آبــی بــرای 
ــگ  ــر رن ــت و ه ــر اس ــه بی‌نظی ــا در تعزی ــی رنگ‌ه ــوند. روانشناس ــتفاده می‌ش ــان اس موافق‌خوان

معــرف روحیــات و کــردار اشــخاص اســت.
رنگ سبز

معانی: رنگ اولیا، نیکان، اسلام، معانی عرفانی، جاودانگی و بهشت. 	•

کاربردها:  	•

عَلَم‌ها و بیرق‌های اردوگاه امام حسین )ع( 	o

در دستان سردارانی مانند حضرت عباس )ع( در رزمگاه 	o

شاخه‌های سبز نشانی از بهشت 	o

شال و عمامه سبز امام حسین )ع( 	o

قبای ابریشمی شانه زری و سبزرنگ پیامبران و ائمه )ع( 	o

خیمه سبز مخصوص امام )ع( 	o

رنگ سفید
معانی: وجود مطلق، پاکی، پیراستگی و رنگ خاص اهل‌بیت )ع(. 	•

کاربردها:  	•

لباس اولیا و مؤالف‌خوانان 	o

قبای امام )ع( 	o

لباس جنگجویان موافق 	o

لباس ملائکه و جبرئیل 	o

پر سفید بر کلاه خُودِ حُر پس از پیوستن به اردوگاه امام 	o

کفن سفید رزمندگان و شهدای کربلا 	o

رنگ سیاه
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معانی: ویژه اولیا و اهل‌بیت )ع( و نشان عزاداری. 	•

کاربردها:  	•

بخش‌هایی از لباس اولیا )عبا، شال، عمامه امام )ع(( 	o

لباس زنانِ مؤالف )پیراهن سرتاسری، مقنعه، روبنده( 	o

لباس کودکان )دختر و پسر( 	o

لباس زعفر جنی 	o

علم‌های سیاه و بیرق‌های سیاه ویژه بشیر و نذیر 	o

خیمه اولیا 	o

اسب‌های سیاه یا ابلق برای اشقیا 	o

  رنگ آبی
معانــی: ویــژه اهل‌بیــت )ع(، دریادلــی، ازخودگذشــتگی و یــادآور ســقایی حضــرت  	•

ــاس )ع(. عب
کاربردها:  	•

پوشش حضرت عباس )ع( 	o

آبی روشن در لباس ملائکه 	o

نیلی در لباس زعفر جنی یا رنگ خیمه‌های اولیا 	o

رنگ زرد
معانی: قناعت، خرسندی، درخشندگی، دانش، تردید، پریشانی و زیانکاری. 	•

کاربردها:  	•

رنگ اختصاصی حُر )نماد تردید و پریشانی قبل از توبه( 	o

نعلین زرد امام )ع( و اولیا 	o

کاه ریخته شده بر زمین )نماد خشکی و بی‌آبی( 	o

رنگ سرخ
ــی: خــون، خطــر، شــهوت، ســتمگری، خشــم، شــادی، سرخوشــی، جهــاد و  معان 	•

شــهادت‌طلبی.
کاربردها:  	•

رنــگ اشــقیا و مخالف‌خوانــان )لبــاس، پــر کلاه، بازوبنــد،  	o

ســربند(
شمر )از پر کلاه تا چکمه( 	o

کاخ‌های اشقیا )بیرق‌ها و کتیبه‌ها( 	o

لباس سرداران مخالف‌خوان 	o

شیطان )یکسره سرخ( 	o

پیشانی‌بند سرخ سربازان اولیا )به معنای شهادت‌طلبی( 	o

لکه‌های خون بر صورت یا کفن )نشان دادن جراحت( 	o
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قراردادهای رنگ و لباس در نمایش آئینی تعزیه به شرح زیر است:
ـ طبق قراردادهای خاص و ثابت و بر اساس نقش، در تعزیه‌ها تکرار می‌شود.

ـ زمان و مکان خاصی را القا نمی‌کند.
ـ تا حدودی هویت نقش‌ها را معرفی می‌کند.

ـ نقش مهمی در طراحی دیداری نمایش آئینی تعزیه ایفا می‌کند.
ـ خارج از قرارداد خود معنا نمی‌دهد.

قراردادهای استفاده از موسیقی در نمایش آئینی تعزیه
ــا، وزن و  ــب ملودی‌ه ــته، ترکی ــا پیوس ــع ی ــای مُقط ــا ملودی‌ه ــیقی ی ــت موس ــه، باف در تعزی
هارمونــی ویــژه و نــوع ســازبندی آن به‌‌عــاوه‌‌ی ریتــم و تمپــوی خــاص و به‌‌خصــوص اســتفاده از 
ــای آوازی  ــا و ردیف‌ه ــف، رنِگ‌‌ه ــا، تصانی ــر پیش‌‌درآمده ــتمل ب ــی مش ــیقی ایران ــتگاه‌‌های موس دس
ــر  ــد، تأثی ــد می‌آی ــا پدی ــات ملودی‌‌ه ــرات و ترکیب ــه از تغیی ــی ک ــف در طرح ــه‌های مختل ــا گوش ب
ــه  ــز در تعزی ــازبندی نی ــد. س ــا می‌نمای ــش ایف ــای نمای ــت و فض ــت حال ــاد و تقوی ــزایی در ایج بس
ــتفاده  ــه‌ای اس ــادی، ســیمی و کوب ــازهای ب ــواع س ــه شــکلی متناســب، از ان ــه ب ــه‌ای اســت ک به‌گون
ــیمی  ــازه‌های س ــیپور؛ س ــک و ش ــا، نی‌لب ــرنا، کرن ــی، س ــی، قره‌ن ــد ن ــادی مانن ــازهای ب ــود. س می‌ش
ــه  ــنج ب ــل و س ــوس، ده ــل، ک ــد طب ــه‌ای مانن ــازهای کوب ــگ و س ــنتور، چن ــه‌تار، س ــار، س ــد ت مانن
ــبیه‌خوانی‌‌ها در  ــوق در ش ــل ف ــب عوام ــوند. ترکی ــتفاده می‌ش ــف اس ــای مختل ــب در صحنه‌ه تناس
لحظــات حســاس و اوج صحنه‌هــا، حالتــی القایــی از حــس صحنه‌هــا را بــه وجــود مــی‌آورد. آواز در 
نمایــش‌‌ آئینــی تعزیــه قواعــد و قراردادهــای خــود را داراســت. نمایشــگران در تعزیــه بــا قراردادهــای 
ــته‌بندی  ــه، دس ــتفاده از آواز در تعزی ــورد اس ــه در م ــن نکت ــد. اولی ــتفاده می‌کنن ــی از آواز اس خاص
نقش‌‌هــا در رابطــه بــا شــیوه‌های گفتــاری اســت. بــه شــکلی کــه اولیــا تمامــاً اشــعار خــود را بــا آواز 
می‌خواننــد و اشــقیا شــعرهای خــود را بــا آهنــگ، اشــتلم و پرخــاش و بــا صــدای بلنــد ادا می‌کننــد. 
ــان اشــخاص  ــاداری می ــه تضــاد معن ــی غیرواقع‌‌گرایان ــر ســبب می‌شــد، ضمــن ایجــاد فضای ــن ام ای
بــازی پدیــد آیــد، یعنــی اولیــا صــدای آســمانی و غیرخاکــی و اشــقیا صدایــی معمولــی و این‌‌جهانــی 

دارنــد )ســقایان، 1399: 184-182(.
قراردادهای موسیقی در نمایش آئینی تعزیه به شرح زیر است:

ـ موسیقی و آواز عناصری جدایی‌ناپذیر از نمایش آئینی تعزیه هستند.
ـ به‌صورت زنده در مقابل دید تماشاگران اجرا می‌شود.

ـ بــا ایجــاد حالــت و جــوّ در نمایــش آئینــی تعزیــه، حــسّ کلــی صحنــه را بــر اســاس موقعیت‌‌هــا 
تقویــت و منتقــل می‌کنــد.

ـ  طبق قراردادهای خاصی توسط نمایشگران استفاده می‌شود.
ـ ضمن یاری نمایشگران، خلأها و وقفه‌های صحنه‌ای را پر می‌کند.

قراردادهای استفاده از اشیا در نمایش آئینی تعزیه
ــو(؛  اشــیا در معرفــی سرشــت شــخصیت )بال‌هــا: ملائــک؛ صورتــک: جن‌هــا؛ شــاخ: نشــانه دی
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جنســیت شــخصیت )روســری، روبنــد و پیراهــن بلنــد ویــژه زنــان(؛ حرفــه شــخصیت )چوبدســتی 
ــرای درویــش( و ویژگی‌هــای فــردی شــخصیت )ویژگی‌هــای  ــان، کشــکول و تبرزیــن ب ــژه چوپ وی
جنگندگــی، فرماندهــی ســپاه امــام و آب‌رســان بــودن اهل‌بیــت حضــرت عبــاس )ع( بــا خــود و زره، 
علــم بــر دوش و مشــک آب نشــان داده می‌شــود( نقــش دارد. اشــیا در تعزیــه بــه ســه گــروه تقســیم 
می‌شــوند: 1. اشــیا واقعــی نظیــر شمشــیر، ســپر، گهــواره؛ 2. اشــیا تزیینــی نظیــر پنجــه، علــم، کتــل، 

بیــرق؛ 3. اشــیا نمادیــن نظیــر تشــت، شــاخه درخــت.
قراردادهای اشیا در نمایش آئینی تعزیه به شرح زیر است:

ـ استفاده‌‌ی محدود و اندک از ابزار و اشیای صحنه.
ـ سبکی و قابلیت حمل.

ـ  اشغال فضای اندک.
ـ کاربردهای چند نقشی و چندگانه در نمایش آئینی تعزیه.

ـ استفاده صحنه‌ای واقعی و نمادین از اشیا در نمایش آئینی تعزیه.
ـ معرفی پاره‌ای از خصوصیات اشخاص نمایش.

نتیجه‌گیری
ــه  ــه و مطالع ــی تعزی ــش آئین ــري در نمای ــای تئات ــن قرارداده ــن پژوهــش  تبيي ــي اي ــدف اصل ه
ــه  ــی، ب ــای نمایش ــن ‌گونه‌ه ــد ای ــد تولی ــي آن در فراین ــاخص‌هاي اجراي ــا و ش ــیوه‌ها، روش‌ه ش
ــای  ــگران« از ظرفیت‌ه ــا نمایش ــران ی ــران، اجراگ ــناخت »بازیگ ــي، درک و ش ــش آگاه ــور افزاي منظ

ــه اســت. ــی تعزی ــش آئین ــای نمایشــی در نمای ــت قرارداده ــی و اهمی اجرای
ــاخصه‌ها،  ــن ش ــی و تبيي ــای نمایش ــری و قرارداده ــای هن ــف قرارداده ــن تعری ــه ضم ــن مقال ای
ــا در  ــن قرارداده ــتفاده از ای ــی اس ــي چگونگ ــه بررس ــف آن ب ــای مختل ــواع تکنیک‌ه ــیوه‌ها و ان ش
اشــکال مختلــف نمایــش ایرانــی پرداختــه و تصریــح‌ می‌کنــد کــه آشــنايي و فراگيــري قراردادهــاي 
ــی رویدادهــا در نمایــش‌‌  ــا طــرح روایــی و ترتیــب و توال نمايشــي همچــون قراردادهــای پيرنــگ ی
ــش  ــی در نمای ــای زمان ــه، قرارداده ــی تعزی ــش آئین ــای نمایشــگری در نمای ــه، قرارداده ــی تعزی آئین
ــی در  ــکان و صحنه‌آرای ــای م ــه، قرارداده ــی تعزی ــش آئین ــیا در نمای ــای اش ــه، قرارداده ــی تعزی آئین
ــش  ــاگران در نمای ــا تماش ــال نمایشــگران ب ــارکت فع ــل و مش ــاط متقاب ــه، ارتب ــی تعزی ــش آئین نمای
آئینــی تعزیــه، قراردادهــای لبــاس و رنــگ در نمایــش آئینــی تعزیــه و قراردادهــای موســیقی و آواز 
ــد موجــب افزايــش شــناخت نمایشــگران از ظرفیت‌هــای اجرایــی  ــه می‌توان در نمایــش آئینــی تعزی

ــه شــود. ــی تعزی قراردادهــاي نمايشــي در اشــکال مختلــف نمایــش آئین
در انتهــا می‌تــوان این‌گونــه اســتنباط کــرد كــه تبييــن شــاخصه‌ها، شــیوه‌ها و فراگیــری 
ــی  ــش ادراك و آگاه ــري در افزای ــش مؤث ــا نق ــاي نمايش‌ه ــواع قرارداده ــی ان ــای اجرای تکنیک‌ه

ــد. ــه دارن ــی تعزی ــای آئین ــی نمایش‌ه ــد اجرای ــگران در فراین نمایش
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