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Abstract
This article discusses the philosophy of phenomenology and provides a basis for explaining the 
intellectual foundations and philosophical ideas of Maurice Merleau-Ponty in understanding 
rituals and ritual performances. Using a descriptive–analytical method and drawing on library 
sources and reliable online databases, the study examines phenomenology and the key concepts 
of Merleau-Ponty’s philosophical system as its theoretical framework. With a focus on 
concepts such as embodiment, subject–object, body–mind, body–space, bodily intertwining, 
perceptual horizon, the pre-cognitive relationship between the subject and the surrounding 
world, the lived world, intentionality, the relation between self and other, and the lived body, 
this study presents an analytical approach to how ritual performances can be understood. 
The general approach of this research is phenomenology, and more specifically, Merleau-
Ponty’s embodied phenomenology.  This article explains ritual performances through the 
lens of Merleau-Ponty’s philosophical framework, demonstrating how his phenomenological 
concepts provide a robust foundation for the study and analysis of ritual action. The findings 
show that the process of communication, through continuous, interactive, and interconnected 
participation of all subject–objects as part of the immediate reality of the lived world, takes on 
a ritual form of existence. This process is grounded in the lived experience of self and other 
and is realized through their direct presence in the lived world of the ritual. This situation 
emerges through encountering the unknown other and through embodied interaction within 
the context of rituals. Such encounters gain meaning through intersubjective relations among 
all subject–objects present in the space of the ritual event.
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1. Introduction
Iranian ritual performances have developed over time, emerging from rituals and mourning 
ceremonies in different forms. Therefore, these performances are rooted in popular culture 
and religious perspectives. Merleau-Ponty emphasizes the intertwined relationship between 
subject and object in interactive and participatory communication within ritual processes. 
From his point of view, the body serves as the point of connection between the inner and 
outer worlds of participants in ritual performance.

2. Research Method
This study is based on a descriptive–analytical method and uses library and online sources.

3. Results
The Phenomenological Philosophical Foundations of Merleau-Ponty
Merleau-Ponty believes that perception and awareness are not separate from lived 
experience in the world. Perception is directly connected to the lived body. The lived body 
refers both to the body that experiences the world and the body that is experienced. To 
explain concepts such as embodiment, the lived body, and the body–mind relation, he 
refers to the idea of action as practice. He argues that these concepts are interconnected and 
are understood within the framework of bodily action, movement, and interaction, as well 
as the relationship and engagement between subject and object in the world.
Ritual and Performance in Iran
In Iran, traditional performances appear in seven main forms:
1. ritual and ceremonial performances 
2. caravan performances 
3. public square and street performances 
4. storytelling and oral performances 
5. puppet shows and shadow plays 
6. ruhozi (comic courtyard plays) and joyful performances 
7. ta’ziyeh (passion play or religious reenactment) 
Ta’ziyeh is a religious and mournful ritual performance based on the tragedies that befell 
the family of the Prophet of Islam. At its center are the events of the martyrdom of Imam 
Hussein—the third Imam of the Shi’a—and his followers, who were killed by Yazid, 
the Umayyad caliph, in the month of Muharram in 61 AH (680 CE). The performance 
of ta’ziyeh is a combination of dramatic acting and reenactment, lamentation chanting, 
singing, storytelling, and narration, all accompanied by music.
Interactive Participation of the Audience in Ritual Practices
From an intellectual and philosophical point of view, the audience’s encounter with ritual 
practices and performances consists of four main components:
1. the emergence of the audience’s personal awareness when facing repeated motifs 
in the ritual; 
2. sensory perception of the action taking place; 
3. sensory and perceptual engagement with all the visible elements present in the 
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performance space, such as color, light, costume, and music; 
4. embodied connection and active, interactive participation, closely linked with 
other audience members and performers.
Audience Sensory Perception in Encountering Ritual Performance: A Participatory Space
The intertwining of the body in the lived world closely aligns with the mystical idea of 
“unity in multiplicity” and with the form of ta’ziyeh ritual performance. Although the 
audience is multiple, their vision, often shaped by circular movement, leads toward unity 
and wholeness. This way of engaging with the ritual, from the audience’s perspective, is 
fully consistent with Merleau-Ponty’s ideas in the visible and the invisible. He argues that 
our body is both an object and a subject at the same time.
Audience Sensory Perception in Encountering Ta’ziyeh: Empathy
A key feature of ta’ziyeh is its ability to create a sense of transformation in the audience, a 
change in feeling that often occurs in ritual settings. Empathy is a perceptual phenomenon 
that arises from the audience’s direct and pure encounter with the atmosphere created in the 
performance space and with all its elements. The close connection between these visible, 
physical elements and the sensory and emotional aspects leads to the formation of empathy 
in the audience, creating a kind of emotional catharsis.
Audience Self-Reflexivity in Encountering Ashura Ritual Practices
Reflexivity is a concept used to describe a specific way of mind–body engagement with 
phenomena, in which the mind, within the process of perception, simultaneously occupies 
both the position of subject and object. From this perspective, the spectator engages with 
the event through a sensory process based on seeing (all visual elements of the ritual), 
hearing (mourning chants, elegies, music, and recitations), smelling (the scent of rosewater, 
incense, and similar elements), tasting (ceremonial drinks and offerings), and bodily feeling. 
In this embodied way, perception becomes a lived and experiential process of reception.

4. Discussion and Conclusion
In the performance process of Iranian ritual theatre such as ta’ziyeh, the audience actively 
participates in the enactment of the performance. Ta’ziyeh is not an object to be merely 
seen, thought about, or judged, where the audience remains a passive observer. Rather, 
it is the simultaneous presence of both performers and spectators, along with their 
embodied experience and perception, that constructs the lived world of ta’ziyeh and brings 
its events into being. In this process, performers place themselves before the audience 
in a way that exposes them to being seen, in order to establish communication with 
spectators. Accordingly, and based on Merleau-Ponty’s ideas, the lived world of ta’ziyeh 
can be understood as a Merleau-Pontian lived world, formed through the intertwining of 
all subject–object relations present within this shared life-world. This Merleau-Pontian 
perspective offers a productive framework for understanding the relationship between 
performers and audiences in Iranian ritual theatre. It also enables us to analyze and describe 
ritual performances from a different and more nuanced point of view.
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چکیده
در ایــن مقالــه ضمــن بحــث دربــاره فلســفه پديدارشناســي، زمینــه را بــرای تبییــن بنیان‌هــای فکــری 
ــن  ــم. ای ــن مناســک و نمایش‌هــای آیینــی فراهــم می‌آوری ــی در تبيي و اندیشــه‌هاي فلســفی مرلوپونت
 ـتحلیلــی و بــا بهره‏گیــری از منابــع کتابخانــه‏ای و پایگاه‌هــاي معتبــر اینترنتی،  مقالــه بــا روش توصیفــی‏‏
فلســفه پدیدارشناســی و مفاهیــم فلســفی مرلوپونتــي و نظــام فكــري او را به‌عنــوان چارچــوب نظــری 
‌ـ  ــوژه‌ ــدی«، »س ــوم »بدنمن ــر مفه ــز ب ــا تمرک ــد و ب ــرار می‌ده ــل و واكاوي ق ــورد تحلی ــش، م پژوه
ــق ادراكــي«، »رابطــۀ پیشاشــناختی  ــی«، »اف ــدن‌‌ـ فضــا«، »درهم‌تنیدگــی بدن ‌ـ ذهــن«، »ب ــدن‌ ــژه«، »ب اب
ســوژه بــا جهــان پيرامونــش«، »جهــان زيســته«، »قصديــت«، ‌»نســبت مــن و ديگــري« و »بــدن زیســته«، 
ــد  ــه خواه ــی ارائ ــای آیین ــا نمایش‌ه ــه ب ــي مواجه ــه چگونگ ــبت ب ــي نس ــرد تحلیل ــیوه و رویک ش
ــاص  ــور خ ــی و به‌ط ــام پدیدارشناس ــور ع ــش به‌ط ــن پژوه ــري ای ــوب نظ ــرد و چهارچ داد؛ رویک
ــی  ــای آیین ــن نمایش‌ه ــه تبیی ــن مقال ــدف ای ــت. ه ــی اس ــس مرلوپونت ــد موری ــی بدنمن پدیدارشناس
ــر فلســفه پدیدارشناســی اســت و درصــدد پاســخ  ــر بنیان‌هــای فکــری مرلوپونتــی مبتنــی ب مبتنــی ب
بــه ایــن ســؤال اســت کــه چگونــه مي‌تــوان بــر اســاس مفاهیــم پدیدارشناســی مرلوپونتــی بســتري 
مناســب بــرای مطالعــه، تبييــن و تحليــل نمایش‌هــای آیینــی فراهــم آورد؟ نتایــج یافته‌هــا مبتنــی بــر 
مفاهیــم عنوان‌شــده حاکــی از آن اســت کــه فراینــد ارتبــاط به‌واســطه مشــارکت و تعامــل پیوســته و 
ــی از موجودیــت بلافصــل جهــان زیســته  ــوان جزئ ــا به‌عن ــده تمــام ســوژه‌ـ ‌ابژه‌ه ــداوم و درهم‌تنی م
فراینــد آیینــی هســتی پیــدا می‌کنــد؛ امــری کــه مبتنــی بــر تجربــه زیســته مــن‌‌ـ دیگــری و به‌واســطه 
ــد؛ وضعیتــی کــه به‌واســطه مواجهــه  حضــور بلافصــل آن‌هــا در جهــان زیســته آییــن تحقــق میی‌اب
ــا او در بســتر مناســک آیینــی محقــق می‌شــود؛  ــا دیگــری ناشــناخته و تعامــل و ارتبــاط بدنمنــد ب ب
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مقدمه
طــی ســال‌هاي اخيــر و در نقــد رویکــرد شــناخت‌گرا يكــي از مهم‌تریــن مباحثــی كــه در 
ــری  ــت، بهره‌گی ــه اس ــرار گرفت ــته ق ــوفان برجس ــردازان و فیلس ــگران، نظريه‌پ ــه پژوهش ــون توج كان
ــی  ــت. پدیدارشناس ــي اس ــرد پدیدارشناس ــاً رويك ــفي و خصوص ــاي فلس ــا و نظريه‌ه از رويكرده
ــت اســت.  ــز اهمی ــن رويكــرد بســیار حائ ــد در ای ــه ادراک پدیده‌هاســت و ادراک بدنمن ــم مطالع عل
ــا  ــامانی‌افته‌ی پدیده‌ه ــم س ــتی و فه ــی، چیس ــه چرای ــد ک ــم می‌کن ــتری را فراه ــي بس پديدارشناس
ــه  ــروری نظری ــل غیرض ــر تحمی ــا در براب ــد ت ــاش می‌کن ــه ت ــی فعالان ــی دارد. پدیدارشناس را در پ
ــا  ــد ت ــاش می‌کن ــد و ت ــت کن ــه مقاوم ــوزه مطالع ــده در ح ــش تعیین‌ش ــای از پی ــا طرح‌واره‌ه ی
ــد.  ــدود کن ــه مح ــورد مطالع ــوع م ــت موض ــری را در درک ماهی ــای نظ ــن پیش‌فرض‌ه ــر اي تأثی
ــرار  ــورد توجــه ق ــه طــرز چشــمگيري م ــن فيلســوفان پديدارشــناس كــه آراي او ب يكــي از مهم‌تری
گرفتــه اســت »موريــس مرلوپونتــي« اســت. او در نقــد تفکــر دکارتــی معتقــد اســت که اندیشــمندی، 
ــت  ــه در آن زیس ــی ک ــوژه را از جهان ــت س ــل اس ــش زادة تعق ــه دان ــه اینک ــاد ب ــدی و اعتق خردمن
می‌کنــد جــدا کــرده و نیازمنــد حرکــت بازگشــتی می‌دانــد؛ حرکتــی کــه مــا را بــه مبــدأ و سرمنشــأ 
تفكــر بازگردانــد. او دوگانگــي »ســوژه‌- ابــژه« دکارتــی را در هــم می‌شــکند و بــر وحــدت »ســوژه‌-‌ 
ابــژه« تأکیــد ميك‌نــد و معتقــد اســت كــه »ســوژه‌-‌ ابــژه« یــک وحــدت اســت نــه یــک دوگانگــی؛ 
ــه دو جــزء  ــش را به‌مثاب ــان پیرامون ــدن و جه ــوان ب ــي نمی‌ت ــرد فلســفي مرلوپونت ــن در رويك بنابراي
ــنده  ــود شناس ــدا از خ ــر را ج ــنده حاض ــة شناس ــوان جامع ــود و نمي‌ت ــن نم ــر تبیی ــدا از يكديگ ج
ــي در طــول  ــی ايران در نظــر گرفــت؛ از ســوی دیگــر اشــكال مختلــف مناســک و نمايش‌هــای آیین
ــد؛  ــر برآوردن ــوگواره‌ها س ــا، س ــف از دل آیین‌ه ــاي مختل ــب گونه‌ه ــان در قال ــخ و به‌مرورزم تاري
از‌ايــن‌رو مناســک و نمايش‌هــای آیینــی ايرانــي مبتنــي بــر فرهنگ‌عامــه مــردم و نــگاه دینــی اســت. 
دیــدگاه مرلوپونتــی بــر ارتبــاط درهم‌تنیــده ســوژه‌ـ ‌ا‌بــژه در ارتباطــات تعاملــی و مشــارکتی مخاطــب 
ــدن اســت کــه نقطــه اتصــال و ارتبــاط بیــن دنیــای  ــا فراینــد آیینــی تأکیــد می‌کنــد. از منظــر او ب ب

ــی اســت. ــش آیین ــد نمای ــی مشــارکت‌کنندگان در فراین ــای بیرون ــی و دنی درون
 

پيشينه پژوهش
پدیدارشناســی مرلوپونتــي تاکنــون موضــوع کتاب‌هــا و پژوهش‌هــا متعــددی بــوده اســت کــه از آن 
میــان می‌تــوان بــه کتــاب درآمــدی بــر اندیشــه مرلوپونتــی )1387(؛ کتــاب مرلوپونتــی، فلســفه و معنــا 
)1387(؛ كتــاب پدیدارشناســي نــزد مرلوپونتــي )1389(؛ کتــاب مرلوپونتــی ستایشــگر فلســفه )1391(؛ 
ــه در  ــه هنرمندان ــاب تجرب ــی ادراک )1397( و کت ــاب پدیدارشناس ــان ادراک )1391(؛ کت ــاب جه کت
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ــه  ــه پایان‌نام ــوان ب ــز می‌ت ــا ني ــان پایان‌نامه‌ه ــرد. از می ــاره ک ــی )1397( اش ــی مرلوپونت پدیدارشناس
ــناختی  ــۀ زیباش ــه »تجرب ــئ )1385(؛ پایان‌نام ــا نب ــر نقاشــی ســران« مین ــه هن ــی ب »رویکــرد مرلو‌پونت
ــل  ــه »تجزیه‌وتحلی ــتی‌پور )1393( و پایان‌نام ــی رش ــی« مان ــزد مرلو‌پونت ــبک ن ــوم س ــو مفه در پرت
پنــج اثــر نقاشــی بــا توجــه بــه رویکــرد مرلو‌پونتــی« از أســماء ســبزکار )1390( اشــاره كــرد. مقالــه‌ی 
»مؤلفه‌هــای پدیدارشناســی هوســرلی در شناخت‌شناســی مثنــوی معنــوی« از ســام خانیانــی )1392( 
تحلیلــی ســودمند در حــوزه‌ی اســتفاده از پدیدارشناســی در شــناخت آثــار ادبــی ارائــه داده اســت؛ امــا 
هیــچ کتــاب، پژوهــش یــا مقالــه‌ی مشــخصی در حــوزه تبييــن نمایش‌هــای آیینــی ایرانــی مبتنــی بــر 

مفاهیــم فلســفی‌ پدیدارشناســی مرلوپونتــی مشــاهده نشــد.

بحث و بررسی
ــاي  ــه معن ــه شــده اســت و ب ــي »Phainein« گرفت پديدارشناســي )Phenomenology( از ريشــه يونان
ــت  ــزی اس ــاي آن چی ــه معن ــار، »phenomenon« ب ــن اعتب ــه اي ــت و ب ــاختن اس ــر س ــود را ظاه خ
ــادل واژه  ــی مع ــده در فارس ــران: 1389: 5(. پدي ــد )ریخته‌گ ــکار می‌کن ــر و آش ــود را ظاه ــه خ ک
ــه، عارضــه،  ــای حادث ــه معن ــن واژه ب ــت، ای ــای لغ »phenomenon« در انگلیســی اســت. در کتاب‌‌ه
ــاح  ــوي اصط ــر لغ ــت. از منظ ــده اس ــه ‌ش ــت ترجم ــواردي ازاین‌دس ــده و م ــی، پدی ــود، تجل نم
ــه  ــا واژۀ »logy« ب ــده« ب ــای »پدی ــه معن ــتن واژه‌ی »Phenomen« ب ــم پیوس ــه ه ــی« از ب »پدیدارشناس
معنــای »شــناخت« تشــکیل ‌شــده اســت )Moran, 2002: 228(. فنومــن تجلی نومن اســت و دســت‏کم 
ــا  ــه شــکلی از تفکــر اطــاق می‌شــود کــه هدفــش شــناخت ي از منظــر واژگانــی »پدیدارشناســی« ب
ــه‌ی روشــی در نظــر گرفــت کــه توصیــف  ــوان به‌مثاب مطالعــه پدیدارهاســت. پدیدارشناســی را مي‌ت
ــه  ــه ك ــر می‌ســازد. همان‌گون ــا امکان‌پذی ــا آن‌ه ــق مواجهــه‌ی مســتقیم ب ــا را از طری ــن پدیده‌ه و تبیی
از معنــای لغــوي »پدیدارشناســی« برمي‌آيــد، شــناخت پديدار‌هــا بــا ارجــاع بــه مناســبات و زمینــه‌ی 
ــم مطالعــه و ادراک  ــن تفكــر فلســفي اســت. پدیدارشناســی عل ــده هــدف اي شــکل‌گیری خــود پدی
ــف  ــا توصی ــود ت ــه وجــودي آن موجــب می‌ش ــت و زمين ــا در باف ــي پديداره پدیده‌هاســت و بررس

ــد. ــت یاب ــطه از آن دس ــه ادراك بی‌واس ــد و ب ــه ده ــر ارائ ــورد نظ ــده‌ی م ــري از پدی دقیق‌ت
در بــاور كلــي پديدارشناســي به‌مثابــه‌ی رهيافتــي توصيفــي شــناخته مي‌شــود و »بــا توصیــف کــردن 
ســروکار دارد، نــه بــا توضیــح دادن و تحلیــل کــردن« )Ponty-Merleau, 2012: xxi(. پديدارشناســي 
ــم  ــی، چیســتی و فه ــا و چرای ــت پديداره ــه درک بی‌واســطه ماهی ــه ب ــد ک ــم می‌کن بســتری را فراه
ــوند. از  ــت می‌ش ــه و زيس ــه تجرب ــه ‌ک ــت همان‌گون ــود؛ درس ــی می‌ش ــا منته ــامانی‌افته‌ی آن‌ه س
ايــن منظــر »پدیدارشناســي ســاختارهای تجربــه و آگاهــی مــا را« )Zarrilli, 2020: 276( آن‌چنان‌کــه 

ــد. ــی می‌کنن ــود، بررس ــه‌ می‌ش ــوژه تجرب ــط س توس
پدیدارشناســی فعالانــه تــاش می‌کنــد تــا در برابــر تحمیــل غیرضــروری نظریــه یــا طرح‌واره‌هــای از 
پیــش تعیین‌شــده در حــوزه موضــوع مــورد مطالعــه مقاومــت کنــد و تــاش می‌کنــد تــا تأثیــر ايــن 
پیش‌فرض‌هــای نظــری را در درک ماهیــت موضــوع کنــار بگــذارد. »یــک تحقیــق پدیدارشناســی بــه 
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دنبــال راهــی اســت کــه موضــوع مطالعــه به‌خودی‌خــود شــرایط مطالعــه را از خــود آن ابــژه کســب 
می‌کنــد« )Grant and other, 2019: 26(. پدیدارشــناس‌ها اعتقــاد دارنــد کــه پدیــده موردنظــر، 
ــم‌انداز  ــده و از چش ــی آن پدی ــت طبیع ــد در باف ــت، بای ــده‌ای اس ــه پدی ــه چ ــر از اینک صرف‌نظ
ــرد. درواقــع پدیدارشناســی درک بی‌واســطه ماهیــت  ــرار بگی خــود مشــارکت‌کننده مــورد بررســی ق

ــم. ــه می‌کنی ــا را تجرب ــا آن‌ه ــه م ــت ‌ک ــوی اس ــا به‌نح چيز‌ه

بنيان‌هاي فلسفی پديدارشناسانه مرلوپونتی
ــد  ــاي »ادمون ــات و ديدگاه‌ه ــي نظري ــکل‌گیری آراي مرلوپونت ــري ش ــه‌ي فك ــري و بن‌ماي ــاي نظ مبن
ــد،  ــی« می‌نامن ــدر پدیدارشناس ــب او را »پ ــه اغل ــرل ک ــت. هوس ــرل« )Edmund Husserl( اس هوس
مطالعــه خــود را بــر درک انســان‌ها از جهــان پدیــدار متمرکــز کــرد )Loth, 2001: 19(. هوســرل در 
واکنــش بــه ســنت فلســفی دکارتــی، تمرکــز خــود را بــر »جهــان زیســته« )Lived world( قــرارداد، 
ــر  ــزای از ناظ ــه مج ــي ‌ک ــه جهان ــود، ن ــته می‌ش ــرد زیس ــک ف ــط ی ــه توس ــان آن‌چنان‌ک ــی جه یعن
ــه اینکــه دانــش زاده  ــاد ب ــدی و اعتق ــی معتقــد اســت که اندیشــمندی، خردمن وجــود دارد. مرلوپونت
تعقــل اســت، مــا را از دنیــای مــا جــدا کــرده، بنابرایــن بــه حرکتــی بازگشــتی نیــاز اســت، حرکتــی 
ــر  ــي از منظ ــد )Macann,1993: 183(. پديدارشناس ــر بازگردان ــأ تفك ــدأ و سرمنش ــه مب ــا را ب ــه م ک
 .)Merleau-ponty, 2012: xxxv( »ــه جهــان ــاره ب ــگاه دوب ــری ن ــارت اســت از یادگی مرلو‌پونتــی »عب
ــس  ــت و هیچ‌ک ــرار داده اس ــش ق ــفه خوي ــز فلس ــدن را در مرک ــی ب ــی ادراک مرلو‌پونت پدیدارشناس
 Lived( »به‌انــدازه مرلو‌پونتــی از آغــاز شــروع مباحــث فلســفي تاکنــون ایــن چنیــن بــه »بــدن زيســته
ــاره  ــه درب ــه مطالع ــق ب ــدر عمي ــس این‌ق ــرده و هیچ‌ک ــد نک ــدن، تأکی ــطه ب ــه به‌واس body( و تجرب
ــن چشــم‌انداز  ــدن م ــه »ب ــد اســت ک ــه اســت )Morris, 2004: vii(. او معتق ــدن زيســته« نپرداخت »ب
ــان اســت« )Merleau-ponty, 2012: 73(. از منظــر  ــژه‌ای از آن جه ــوان اب ــان به‌عن ــن به‌ســوی جه م
او ادراک و آگاهــی از »تجربــه زیســته« در جهــان جــدا نیســت و ادراک مســتقیماً بــا »بــدن زيســته« 
ارتبــاط دارد؛ »بــدن زيســته«، هــم بــه بدنــي کــه دنیــا را تجربــه می‌کنــد و هــم بــه بدنــي کــه تجربــه 
ــردن شــکلی از »ارتباطــات  ــر حــس ک ــه »اگ ــد اســت ك ــي معتق ــد؛ مرلوپونت می‌شــود، اشــاره می‌کن
زنــده« )Living communication( اســت« )Merleau-Ponty 2012: 53( پــس شــرط لازم بــرای 
ــي  ــر مرلوپونت ــت. از منظ ــدی« اس ــویم، »بدنمن ــه‌رو می‌ش ــا آن روب ــه ب ــه ک ــان همان‌گون ادراک جه
)1391: 17(. »بــدن نظــرگاه مــن به‌ســوی جهــان اســت« )Merleau-Ponty,2012: 73(. هــر یــک از 
مــا پیــش از آنکــه آگاهــی باشــد، بدنــی بــه شــمار مــی‌رود کــه جهــان را دریافــت می‌کنــد. بــه اعتقــاد 
ــن نگــرش  ــر اســاس ای ــد، بلكــه ب ــه می‌کن ــان را درک و تجرب ــه جه ــط ذهــن نیســت ک ــن فق او ای
ــا  ــان ايف ــه‌ي جه ــی تجرب ــی را در چگونگ ــش اصل ــه نق ــت ك ــدن اس ــن ب ــدي، اي ــوم بدنمن از مفه
ــت  ــن اس ــه ای ــم، نتیج ــان درک می‌کنی ــیا در جه ــوان اش ــا به‌عن ــه م ــی ک ــای خارج ــد؛ چیزه می‌کن
کــه بــدن مــا چگونــه آن‌هــا را تجربــه می‌کنــد، نــه صرفــاً محصــول آگاهــی ذهــن کــه آن شــیء را 
ــر  ــدگاه ســنتی فلســفی ناظــر ب ــن برخــاف دی تشــخیص می‌دهــد )Auslander,2008: 138(؛ بنابراي
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ــد بلکــه  ــل می‌کن ــان را تحلي ــه جه ــن نیســت ک ــط ذه ــن فق ــي اي ــن، ازنظــر مرلوپونت ــت ذه مرکزی
»بــرای در جهــان‌ بــودن بایــد ضرورتــاً بدنمنــد بــود« )متيــوز، 1397: 26(. در فراينــد ادراك رخدادهــا، 
درهم‌تنيدگــي بدنمنــد فــرد بــا جهــان، رابطــه‌ای تعاملــي و تكاملــي بيــن كنش‌هــاي انســان و جهــان 
پيرامــون آن‌هــا ايجــاد ميك‌نــد كــه هميــن تعامــل و ارتبــاط مشــاركتي موجــب آگاهــي بدنمنــد مــا از 
جهــان اطــراف مي‌شــود. ازایــن‌رو بدنمنــدی و درهم‌تنیدگــی بدنــي مــا بــا جهــان، امــکان دسترســی 
 Merleau-ponty,( »ــم ــا بدن‌هایمــان ادراك می‌کنی ــا جهــان را ب ــد. »م ــه جهــان را فراهــم می‌کن ــا ب م
ــا بدنــش در  ــأوا دارد و ب ــا بدنــش در جهــان م ــی »انســان ب ــگاه مرلو‌پونت ــن از ن 213 :2012(؛ بنابرای
ــود«‌  ــوب می‌ش ــه‌ای محس ــوع تجرب ــر ن ــق ه ــکان تحق ــرط ام ــدن ش ــد و ب ــت می‌کن ــان زیس جه
)Crossley,2012:92(. از دیــدگاه او نمی‌تــوان بــدون بــدن، آگاهــی داشــت و بــدن و ذهــن به‌طــور 
جدایی‌ناپذیــر و ناگسســتني بــه هــم پیونــد خــورده و درهم‌تنيــده‌ شــده‌اند؛ بنابرایــن تحلیــل جهــان 
ــه  ــان تجرب ــه در جه ــزی ک ــر آن چی ــر »ه ــت؛ به‌بیان‌دیگ ــد اس ــن بدنمن ــک ذه ــت ی ــه فعالی همیش
می‌کنیــم یــا از جهــان درک می‌کنیــم اساســاً از بــدن و ذهــن بدنمنــد )Embodied minds( مــا ناشــی 

 .)Auslander,2008: 138( می‌شــود« 
ــش  ــوم كن ــه مفه ــن« ب ــدن‌‌ـ ذه ــته« و »‌ب ــدن زیس ــدي«، »ب ــم »بدنمن ــن مفاهي ــراي تبیی ــی ب مرلو‌پونت
به‌مثابــه‌ی عمــل اســتناد می‌کنــد و معتقــد اســت كــه ايــن مفاهيــم درهم‌تنيــده هســتند و در 
ــا  ــژه« ب ــوژه‌ـ ‌اب ــاركت »س ــاط/ مش ــل/ ارتب ــمانيِ و تعام ــي/ كنشــي/ جس ــه حركت چارچــوب مواجه
ــاهده  ــی را مش ــیاء بیرون ــم اش ــطه‌ی بدن ــن به‌واس ــه »م ــت ك ــد اس ــوند. او معتق ــان ادراك می‌ش جه
ــدم برمــی‌دارم« )Merleau-ponty, 2012:93( مــن  ــم، از آن‌هــا اســتفاده کــرده و پیرامونشــان ق می‌کن
فقــط بــه ایــن دلیــل کــه به‌واســطه‌ی بدنمنــدي خــود در جهــان حاضــر هســتم می‌توانــم بــه ادراك 
جهــان بپــردازم؛ مفهــوم »بــدن‌‌‌‌ ســوژه« )body-Subject( توســط مرلوپونتــی در پدیدارشناســی ادراک 
بــرای اشــاره بــه ایــن ایــده کــه بــدن، ذهــن و جهــان کامــاً درهم‌آمیخته‌انــد و قابل‌تفکیــک نیســتند، 
اســتفاده ‌شــده اســت )Auslander,2008: 138( مفهــوم »بــدن‌‌‌‌ ســوژه« تأکیــد می‌کنــد کــه ایــن بــدن 
ــا  ــدن در دنی ــق ب ــا از طری ــه م ــد و ازآنجاک ــط ميك‌ن ــان متصــل و مرتب ــه جه ــه انســان را ب اســت ک
ــد وجــود ابژه‌هــا را در جهــان  ــدون بدنمنــدي نمی‌توان ــي ب ــچ ذهن ــم و ازآنجاکــه هی زندگــی می‌کنی
درك كنــد، دوگانگــي »ســوژه‌- ابــژه« دکارتــی درهــم می‌شــکند و مرلوپونتــي بــر وحــدت »ســوژه‌ـ 
‌ابــژه« تأکیــد ميك‌نــد و معتقــد اســت كــه »ســوژه‌ـ ‌ابــژه« یــک وحــدت اســت، نــه یــک دوگانگــی 
ــه  ــرد، بلک ــي ك ــه تلق ــای جداگان ــوان قلمروه ــا را به‌عن ــد آن‌ه ــی نبای )Auslander,2008: 139(؛ یعن
بایــد به‌عنــوان دو جنبــه از یــک موجوديــت واحــد کــه در جهــان مجســم شــده اســت، ادراك شــوند. 
او معتقــد اســت مــا از جهــان هســتیم و در مشــارکتی دائــم در آن بــه ســر می‌بریــم. بــه همیــن دلیــل 
مــا و جهــان در رابطــه‌اي درهم‌تنیــده قــرار داریــم و ایــن مشــارکت مــا در هســتی به‌واســطه بــدن مــا 
شــکل می‌گیــرد. بــه همیــن دلیــل ادراك نــه تجربــه‌اي ابژکتیــو اســت نــه ســوبژکتیو، بلکــه گونــه‌اي 
ــا  ــی‌اش ب ــت از ربطی‌افتگ ــارت اس ــر عب ــک تجربه‌گ ــتی ی ــت و »هس ــان اس ــا جه ــزی ب از درهم‌آمی
دیگــر موجــودات« )ماتيــوس، 1387: 125(؛ بنابرايــن در رويكــرد فلســفي مرلوپونتــي نمی‌تــوان بــدن 
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و جهــان پیرامونــش را به‌مثابــه دو جــزء جــدا از يكديگــر تبییــن نمــود و نمي‌تــوان جامعــه شناســنده 
حاضــر را جــدا از خــود شناســنده در نظــر گرفــت و »ناظــر نمی‌توانــد خــود را از جهــان جــدا کنــد« 

.)Loth, 2001: 23-24(
از ديــدگاه مرلوپونتــي موقعيتــي كــه انســان به‌مثابــه »ســوژه‌ـ ‌ابــژه« در آن زيســت ميك‌نــد، وضعيتــي 
ــاركتي  ــد و در مش ــت ميك‌ن ــأوا دارد، زيس ــان م ــش در جه ــطه ‌بدن ــان به‌واس ــت و انس ــد اس بدنمن
دائمــي و درهم‌تنیــده بــا جهــان قــرار دارد؛ درواقــع، ازنظــر او »بــدن شــرط امــکان هــر نــوع تجربــه‌ای 
ــن‌رو در رويكــرد فلســفي وي ارتباطــي مســتقيم و  محســوب می‌شــود« )Crossley,2012: 92(؛ ازای
‌ـ ابــژه« وجــود  يكپارچــه بيــن »جهــان زيســته« و آگاهــي »بدنمنــد/ ادراکــی« انســان به‌مثابــه »ســوژه‌
ــه  ــاره ب ــگاه دوب ــری ن ــت از یادگی ــارت اس ــی »عب ــر مرلو‌پونت ــي از منظ ــن پديدارشناس دارد؛ بنابراي
جهــان« )Merleau-ponty, 2012: xxxv(. او بــه تبعیــت از هایدگــر معتقــد اســت کــه انســان »ســوژه‌ـ 
‌ابــژه‌ا‌ي« در جهــان اســت نــه انســان به‌مثابــه فاعل‌شناســا و يــا ابــژه‌اي منفــک از جهــان و ديگــران. 
از منظــر مرلوپونتــی »هســتی یــک تجربه‌گــر عبــارت اســت از ربطی‌افتگــی‌اش بــا دیگــر موجــودات« 
)ماتيــوس، 1387: 125(. او معتقــد اســت مــا در جهــان »حضــور« داريــم و در مشــارکتی دائمــي بــا 
ــه  ــرد. ب ــدن مــا شــکل می‌گی ــم و ایــن مشــارکت در »جهــان زيســته« به‌واســطه ب ــه ســر می‌بری آن ب
همیــن دلیــل مــا و جهــان در رابطــه‌اي درهم‌تنیــده قــرار داریــم؛ ايــن درهم‌تنيدگــي و يكپارچگــي، 
ــي  ــی ادراک مرلوپونت ــكند. »پدیدارشناس ــم مي‌ش ــي را دره ــژه« دكارت ــوژه/ اب ــوم »س ــی مرس دوگانگ
ــوان  ــدن به‌عن ــه ب ــد و ب ــد می‌زن ــر پیون ــه یکدیگ ــدن، ب ــق ب ــی را از طری ــی و تجربه‌گرای عقل‌گرای
ــار می‌بخشــد« )پازوكــي، 1397: 54(. در تفکــر فلســفی  ــا و اعتب ــدن قصــدی و جســت‌وجوگر معن ب
ــان  ــا و جه ــا فاعل‌شناس ــوژه ي ــه س ــل ب ــود تبدي ــر خ ــان متفک ــر آراي دكارت، انس ــی ب ــرب مبتن غ
تبدیــل بــه ابــژه مــورد مشــاهده ذهــن سوبژكتيويســم او می‌شــود. به‌این‌ترتیــب، دکارت معتقــد بــود 
کــه جهــان موجوديتــي »علمــی« )body-Subject( و »عینــی« )Objective( اســت و انســان‌ها »ناظــران 
مســتقل« )Detached observers( هســتند کــه از متــن خــود در جهــان جــدا شــده‌اند. اصــل اساســي 
ــی  ــی دوگانگ ــت. مرلوپونت ــی اس ــگاري دکارت ــن دوگانه‌ان ــاي رد اي ــر مبن ــی ب ــرد پدیدارشناس رويك
ــر ضــرورت شــناخت  ــد و ب ــد می‌کن ــی )René Descartes( را نق ــدن/ ذهــن )Body/Mind( دکارت ب
 Disembodied thinking( »ــد ــای متفکــر بدنمن ــاً »مغزه ــردم صرف ــه م ــد ك ــد می‌کن ــه تأکی ــن نکت ای
minds( نیســتند، بلکــه بدن‌هایــی هســتند کــه بــه یــک جهــان مــادی متصــل و مرتبــط هســتند؛ بدن‌هــا 
ــا ادراک رخ  ــتند که از طریق آن‌ه ــان هس ــي در جه ــي عين ــه هويت‌هاي ــتند، بلك ــی نیس ــزی انتزاع چی
ــا  ــر درک م ــر آن ب ــدن و تأثی ــت ب ــر مرکزی ــن‌رو او ب ــرد؛ ازای ــكل مي‌گي ــت ش ــد و ذهني مي‌ده
ــا  ــی م ــان، از ادراک عین ــي از جه ــه آگاه ــت ك ــد اس ــد و معتق ــد می‌کن ــته« تأکی ــان زيس از »جه
ــر ايــن  ــا آگاهــي ذهــن )Auslander,2008: 137(.  ب ــه از تفکــر انتزاعــی و ی ــرد، ن سرچشــمه می‌گی
مبنــا پدیدارشناســی مرلوپونتــي دیــدگاه دکارتــی را رد می‌کنــد و »مرزهــای بیــن ذهــن و بــدن، ســوژه 
و ابــژه، جهــان درون و جهــان بيــرون را برمــی‌دارد و بــر پیونــد ناگسســتنی انســان‌ بــا محیــط تمركــز 

.)Loth, 2001: 19-20( »ميك‌نــد
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در راســتاي تأيكــد بــر ايــن يكپارچگــي و درهم‌تنيدگــي انســان بــا جهــان، مرلوپونتــی بــر آن بــود تــا 
بــدن را به‌عنــوان محــور اصلــی نظریــه خــود قــرار دهــد و ادراك جهــان را از منظــر ســوبژکتیویتیه 
ــه و ادراک  ــدی، توج ــدن، بدنمن ــائل ب ــر مس ــود را ب ــز خ ــترین تمرک ــد. او بیش ــن ‌کن ــد تبیی بدنمن
ــه  ــرحی از تجرب ــوان ش ــطه‌ی آن می‌ت ــه به‌واس ــازی ک ــه آغ ــوان نقط ــدی را به‌عن ــرار داد و بدنمن ق
 Landes,( ــرد ــي ك ــویم، معرف ــه‌رو می‌ش ــا آن روب ــم و ب ــی می‌کنی ــه در آن زندگ ــی ک را در جهان
 )Lived experience( »؛ ازایــن‌رو ادراک در »جهــان زيســته« و به‌واســطه »تجربــه زیســته)2012:xxxi
ــز دیگــری اســت و  ــه ادراک مي‌شــود همیشــه در وســط چی ــزی ك رخ می‌دهــد؛ به‌عبارت‌دیگــر چی
همیشــه بخشــی از یــک زمینــه كلــي را تشــکیل می‌دهــد و آگاهــي مــا از جهــان پیرامــون، از طریــق 
ــکیل  ــته« را تش ــان »تجربه زیس ــی ما در جه ــد و فعالیت‌های بدن ــت می‌آی ــه دس ــته« ب ــه زیس »تجرب
ــا و در حــال انجــام  ــه‌ای هرگــز ثابــت و مســتقل نیســت، بلکــه همیشــه پوی می‌دهنــد. چنیــن تجرب

شــدن و رخ دادن اســت.

شکل‌گیری آیین و نمایش آیینی در ایران
ــی  ــتوار مبتن ــی اس ــق ایمان ــادی و تعمی ــای اعتق ــر مبن ــاً ب ــی عموم ــای آیین ــی و نمایش‌ه ــر آیین هن
ــاً بناســت  ــان انســان و جهــان اســت کــه نهایت ــه‌ای می ــر آیینــی، دوگان ــاد هن هســتند؛ بااین‌حــال، بنی
تــا در ظــرف پدیــده‌ی هنــری بــه وحــدت برســد. دوگانــه‌ای کــه وجــه دراماتیــک آن، همــان تقابــل 
بنیادیــن میــان خیــر و شــر اســت؛ امــا هنــر آیینــی، ســاحتی والاتــر از هنــر و ســرگرمی و رویکــرد 
تعلیمــی و آگاهــی بخشــی دارد و بــر اعتقــادت اســتوار اســت. مخاطــب در مواجهــه بــا هنــر آیینــی 
راه رســتگاری و یکــی شــدن بــا مناســک و آییــن اعتقــادی را مبتنــی بــر حضــور در مناســک می‌دانــد. 
آیین‌هــا مناســکی هســتند کــه انســان از طریــق آنهــا مناســبات خــود را بــا خلقــت و هســتی تنظیــم 
می‌کنــد. مخاطــب بــرای تنظیــم رابطــه خــودش بــا مفاهیــم دینــی و متافیزیــک بــا ســه دســته آییــن1 
در ارتبــاط اســت. اولیــن آیینــی کــه انســان بــرای یکــی شــدن و ارتبــاط و ادراک جهــان و رســتگاری 
ــز در  ــی مقــدس نی ــوم قربان ــه اســت. مفه ــور ماوراء‌الطبیع ــا ام ــط ب ــد، مرتب ــه وجــود آم مخاطــب ب
این‌گونــه مناســک بــه وجــود آمــد. دومیــن مرحلــه آییــن ارتبــاط بــا طبیعــت بــود و از ایــن منظــر 
تنهــا نیروهــای ماوراءالطبیعــه جوابگــوی نیــاز انســان نبــود و انســان بــرای کســب روزی و کشــت و 
زرع و رزق و روزی بــه مناســک طبیعــی‌ روی آورد. بــرای مثــال آییــن عیــد نــوروز یکــی از مهم‌تریــن 
مناســک در حــوزه ارتبــاط انســان بــا طبیعــت بــه شــمار مــی‌رود. ســومین دســته از آیین‌هــا کــه انســان 
در ارتبــاط بــا جهــان هســتی بــه وجــود آورد در ارتبــاط بــا مــرگ بــود. انســان همیشــه در برابــر راز 
بــزرگ هســتی و مفهــوم مــرگ دچــار بحــران بــود و بــرای دلیــل مــرگ بــه دنبــال پاســخ بــود و بــرای 
ــرگ ایجــاد  ــا م ــه انســان ب ــر رابط ــی ب ــای مبتن ــزرگ هســتی، آیین‌ه ــن راز ب ــه پاســخ ای ــیدن ب رس
ــی  ــر آیین ــا هن ــد؛ ام ــه شــمار می‌رون ــن دســته از آیین‌هــا ب شــدند. آیین‌هــای تشــریفات مــرگ از ای
و دینــی در ایــران پــس از اســام مبتنــی بــر دوگانــه تفکــر شــیعی‌/ ‌ســنی ایجــاد شــد و رفته‌رفتــه بــه 

شــکل‌‌ نمایــش آیینــی مناســک عاشــورایی بــه حیــات خــود ادامــه داد.
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ــر  ــن الگــو ب ــل اســت. اولی ــل ‌بررســی و تحلی ــی و شــرقی از ســه منظــر2 قاب الگــوی مناســک آیین
تفکــر ثنویــت اســتوار اســت کــه از تفکــر مانــوی نشــأت‌ گرفتــه اســت. ایــن دوگانه‌انــگاری در دوره 
اســطوره‌ای مابیــن اهــورا و اهریمــن شــکل گرفــت کــه در آییــن زرتشــتی متبلــور شــد. ایــن الگــو در 
رویکردهــای حماســی و منظومه‌هــای حماســی شــکل گرفــت کــه تقابــل ایــران و تــوران از این دســته 
هســتند. ایــن تقابــل دوگانــه در درام و هنــر دراماتیــک نیــز بــه شــکل مقابلــه خیــر و شــر و خانــدان 
پیامبــر و خانــدان امــوی متبلــور شــد. ایــن الگــوی ثنویــت و دوگانه‌انــگاری الگــوی وحدت‌بخــش 
ــن مناســک  ــرد؛ بنابرای ــدا ک ــه پی ــز ادام ــه در مناســک عاشــورایی نی ــی اســت ک ــادی تفکــر ایران بنی
عاشــورایی بــر اســاس ایــن الگــوی ازلــی ایرانــی شــکل گرفــت. الگــوی دوم در تمــام نمایش‌هــای 
آیینــی احیــای دوبــاره یــک قربانــی مقــدس قابــل ‌مشــاهده اســت. ایــن قربانــی مقــدس در یک‌لحظــه 
خــاص زمانــی و مکانــی هویــت پیداکــرده و بــرای مخاطــب باورپذیــر می‌شــود. ایــن لحظــه خــاص 
ــام حســین )ع( در  ــه ام ــی ک ــه، ظهــر عاشوراســت. در ظهــر عاشــورا زمان ــن در تعزی ــان نمادی و زم
گــودال به‌مثابــه قربانــی مقــدس شــهید شــد ایــن الگــوی مــکان نمادیــن در الگــوی دایــره‌وار ســکوی 
تعزیــه نمــود و ظهــور پیــدا کــرد و چرخــش خــاف ســاعت در تعزیــه توســط نمایشــگران به‌مثابــه 
ــان تاریخــی ظهــر  ــه زم ــا ب ــه عقــب برگشــته می‌شــود ت ــان ب ــن زم ــه از منظــر نمادی ــن اســت ک ای
عاشــورا رســیده و بــرای تعزیــت شــهادت امــام حســین )ع( عــزاداری صــورت پذیــرد. ایــن الگــوی 
ــی  ــای ایران ــوم اقلیم‌ه ــره‌وار در عم ــینه‌زنی دای ــی س ــم‌های آیین ــاعت‌گرد در مراس ــش پادس چرخ
نیــز قابــل ‌مشــاهده اســت و مخاطــب می‌خواهــد خــودش را بــه زمــان ظهــر عاشــورا برســاند و بــه 
یــاری امــام حســین )ع( و یارانــش بشــتابد. تکیه‌هــا از ایــن تفکــر سرچشــمه گرفته‌انــد و بــه دلیــل 
حضــور مــردم و بــه علــت داشــتن جایــگاه مقــدس امــر آیینــی بــه مکانــی منــزه و پربرکــت تبدیــل 
می‌شــود و حضــور در ایــن مــکان و زمــان مقــدس به‌مثابــه امــری قدســی و رســیدن بــه فضیلــت و 
رســتگاری و نوعــی کاتارســیس آیینــی بــرای مخاطــب اســت؛ لــذا مــکان ویــژه اســت و نمی‌تــوان 
ــای  ــرش و المان‌ه ــا، ف ــا حضــور کتیبه‌ه ــواره ب ــرد و هم ــی اجــرا ک ــر مکان ــی را در ه ــش آیین نمای
ــکان اهــدا می‌شــد.  ــه م ــره ب ــن و اســتفاده از »عناصــر و نمادهــای عاشــورایی« وجــه فراروزم نمادی
ــا آن اســت. نمایــش آیینــی مخاطــب  ــا آییــن و پیونــد او ب ســومین منظــر مهــم، ارتبــاط مخاطــب ب
ــال  ــرای مث ــده آن اســت. ب ــر اجــرا نیســت، بلکــه شــرکت‌کننده و تکمیل‌کنن ــدارد و مخاطــب ناظ ن
ــزرگ نمایــش  ــرق ب مخاطــب ناظــر مراســم حــج نیســت، بلکــه شــرکت‌کننده در مراســم اســت. ف
ــر مفهــوم شــرکت‌کننده  ــد ب ــا گونه‌هــای دیگــر نمایــش در حــذف مفهــوم مخاطــب و تأکی آیینــی ب
اســت کــه خــود بخشــی از مراســم و بخشــی از ایــن آییــن بــه شــمار مــی‌رود؛ بنابرایــن در آیین‌هــای 
عاشــورایی مــا بــا مخاطــب ناظــر به‌مثابــه ســوژه دکارتــی مواجهــه نیســتیم، بلکــه بــا مشــارکت‌کننده 
حاضــر در جهــان زیســته فضــای آیینــی مواجهــه هســتیم کــه حضــور او در مراســم ضرورتــی اعتقادی 
ــه روح  ــال ب ــای اتص ــه معن ــن ب ــارکت‌کننده در آیی ــه مش ــر مواجه ــن منظ ــی‌رود. از ای ــمار م ــه ش ب
مناســک و پالــوده شــدن اســت و نــه تحلیــل ذهنــی ایــن مناســک. بنابرایــن از منظــر مرلوپونتــی مــا 
ــی و  ــری قدس ــور ام ــول مح ــه ح ــتیم ک ــه هس ــی مواجه ــد آیین ــی در فراین ــت بین‌الاذهان ــا وضعی ب
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قربانــی مقــدس در راســتای رســیدن بــه پالایــش و رســتگاری تمــام مشــارکت‌کنندگان اســت و ایــن 
پالایــش موقعیــت و وضعیــت درهم‌تنیــده و یکپارچــه‌ای اســت کــه بــه وحــدت مقــدس می‌انجامــد 
ــدس و  ــدت مق ــن وح ــده‌ی ای ــا تکمیل‌کنن ــوژه‌ها و ابژه‌ه ــانه‌ها، س ــا، نش ــا، نماده ــام ابزاره و تم
آیینــی هســتند. مخاطــب نویــن در جســتجوی خویــش و در راســتای گســترده کــردن جهــان زیســته 
خویــش در تناســب بــا امــر قدســی، قربانــی مقــدس، زمــان مقــدس و مــکان مقــدس، مشــارکت در 
مراســم و مناســک آیینــی را ضرورتــی بنیادیــن تلقــی می‌کنــد و بــا رویکــرد پدیدارشناســانه، مخاطــب 
در راســتای یکپارچگــی جهــان زیســته خــود بــا جهــان زیســته امــر و پدیــده مقــدس اســت تــا بــا 
یکپارچگــی بــا ایــن امــر و پدیــده قدســی بــه ادراک و آگاهــی از جهــان زیســته قربانــی مقــدس در 
ــان و  ــا آن زم ــه ادراک خویــش درآورد و ب ــن جهــان را ب ــان تاریخــی ظهــر عاشــورا برســد و ای زم
مــکان تاریخــی مقــدس درهم‌تنیــده شــود و از منظــر دریافــت حســی/ عاطفــی بــه پالایــش روحــی 
برســد؛ بنابرایــن اســتفاده از رویکــرد پدیدارشناســی بــرای دریافــت و تحلیــل نــوع و شــیوه مواجهــه 
مخاطــب بــا مناســک آیینــی عاشــورایی کــه شــاکله و روســاخت اجرایــی آییــن را بــه علــت تکــرار 
ــا  ــال ت ــک س ــول ی ــود در ط ــته خ ــه زیس ــطه تجرب ــا به‌واس ــد، ام ــی می‌شناس ــال به‌خوب در هرس
رســیدن بــه زمــان تاریخــی ظهــر عاشــورا بــه درهم‌تنیدگــی مجــدد بــا روح و جانمایــه و درون‌مایــه 
ــاره تطهیــر و پالایــش کنــد و جهــان زیســته ادغام‌شــده  ــا خــود را دوب ــاز دارد ت رخــداد عاشــورا نی
ــه  ــک و قدســی ب ــره و متافیزی ــر فراروزم ــا ام ــاط ب ــره خــود را در ارتب ــدرن روزم ــای م ــا پدیده‌ه ب
تعــادل درونــی برســاند؛ بنابرایــن مواجهــه مشــارکت‌کنندگان بــا مناســک آیینــی عاشــورایی مواجهــه 
بــا قصــه و داســتان زندگــی یــک شــخصیت یــا کاراکتــر و سرنوشــت او نیســت، بلکــه مشــارکت در 
ــه‌ی  ــن منظــر مخاطــب به‌مثاب ــی اســت. از ای ــش درون ــه پالای ــی در راســتای رســیدن ب ــدار آیین پدی
مشــارکت‌کننده، جایــگاه و نســبت حضــور خــود در زمــان حــال را بــا کنشــگری امــام حســین )ع( 
ــا تمــام گوشــت و پوســت خــود و  در روز عاشــورا و حرکــت توحیــدی او بازتعریــف می‌کنــد و ب
ــا امــر قدســی را کــه در مناســک آیینــی  ــا تمــام بدنمنــدی خــود مواجهــه ب ــه تعبیــر مرلوپونتــی ب ب

عاشــورایی بــه شــکل نمادیــن بــروز و ظهــور پیداکــرده اســت، تجربــه می‌کنــد.

مشارکت تعاملی مخاطبان با مناسک آیینی
تماشــاگران یکــی از مهم‌تريــن و تأثيرگذارتريــن عناصــر در شــکل‌گيري گونه‌هــای مختلــف مناســک 
ــور  ــنتی، حض ــای س ــم نمایش‌ه ــای مه ــی از ویژگی‌ه ــوند. »یک ــوب مي‌ش ــورایی محس ــی عاش آیین
پررنــگ و معنابخــش تماشــاگر در جریــان نمایــش اســت« )ناصربخــت، 1371: 100(. تماشــاگران بــا 
ــکان  ــرا م ــد؛ زی ــر نمایشــگران و نمايــش می‌گذارن ــژه‌ای ب ــر وی ــكان اجــرا، تأثی حضــور خــود در م
ــت  ــا جمعي ــا ب ــت و ي ــی از جمعی ــی و خال ــود، به‌تنهای ــرا می‌ش ــش در آن اج ــه نماي ــی ك و فضای
محــدود بــا همــان فضــا بــا تماشــاگر بيشــتر کامــاً متفــاوت اســت. تماشــاگران به‌محــض حضــور در 
مــكان اجــرا به‌نوعــی يكــي از عناصــر اصلــی اجــرای مناســک شــده، در هرلحظــه بــا فضایــی جدیــد 
مواجــه می‌شــوند کــه برآمــده از مکانــی اســت کــه در آن قــرار دارنــد. شــكنر مخاطبــان اجــرا را بــه 
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 )Integral Audiences( »و »مخاطــب مكمــل )Accidental Audience( »دودســته‌ی »مخاطــب اتفاقــي
ــب  ــور مخاط ــه حض ــد، درحالی‌ک ــش« مي‌آي ــدن نماي ــراي دي ــي »ب ــب اتفاق ــد: مخاط ــيم می‌کن تقس
مكمــل »بــراي آن‌کــه كار نمايــش بــه انجــام برســد ضــروري اســت«؛ به‌بیان‌دیگــر مخاطــب اتفاقــي 
ــي  ــه مخاطــب مكمــل از ســر ضــرورت آئين ــد درحالی‌ک ــش شــركت می‌کن ــل خــود در نماي ــه مي ب
ايــن كار را انجــام می‌دهــد؛ درواقــع، حضــور مخاطــب مكمــل محکم‌تریــن گــواه در اثبــات آئينــی 
ــه  ــرد ک ــتنباط ک ــه اس ــوان این‌گون ــح می‌ت ــن توضي ــا اي ــكنر، 1386: 351(. ب ــرا اســت )ش ــودن اج ب
ــوب  ــل« محس ــب مکم ــته‌ی »مخاط ــی از دس ــای آیین ــک و نمایش‌ه ــرای مناس ــاگران در اج تماش

مي‌شــوند.
ــی از  ــای آیین ــا مناســک و نمایش‌ه ــه ب ــه مخاطــب در مواجه ــه لحــاظ فکــری و فلســفي، مواجه ب
4 مؤلفــه اصلــی تشــکیل ‌شــده اســت: 1ـ ظهــور و بــروز آگاهــي شــخصي مخاطــب در مواجهــه بــا 
ــت؛ 3ـ  ــام اس ــال انج ــه در ح ــی ک ــی از کنش ــم؛ 2ـ ادراک حس ــونده در مراس ــای تکرارش موتیف‌ه
مواجهــه حســی/ ادراکــی بــا تمــام عناصــر پدیــداری حاضــر در فضــا/ محیــط اجــرای مناســک نظیــر 
ــا  رنــگ، نــور، لبــاس، موســیقی و...؛ 4ـ ارتبــاط بدنمنــد و مشــارکت تعاملــی فعــال و درهم‌تنیــده ب
ســایر مخاطبــان و نمایشــگران؛ ترکيــب ایــن »آگاهــی« و »ادراک حســی« مخاطــب را از منظــر عاطفــی 
بــه نقطــه‌ای از اثرپذیــری درونــی می‌رســاند کــه گاه بهتريــن واکنــش را در موقعيتــي خــاص از خــود 
ــا آن موقعيــت مواجهــه نشــده باشــد. عــاوه بــر ايــن مــوارد،  بــروز می‌دهــد؛ حتــي اگــر پیش‌تــر ب
مخاطــب فعــال و مکمــل در فراینــد مشــارکت آیینــی، بايــد بــه احساســات ناخــودآگاه خــود اجــازه 
بــروز و ظهــور بدهــد. طــی فراینــد اجــرای مناســک، مخاطبــان همــواره بــا یکدیگــر در ارتباط هســتند 
ــر  ــه تأثيراتــی كــه محیــط ب ــل از یکدیگــر نســبت ب ــا درک متقاب ــه یکدیگــر توجــه می‌کننــد و ب و ب
ــه ایــن تأثیــرات، فراینــدی بیــن الاذهانــی و پیشــاتعاملی را رقــم  آن‌هــا مي‌گــذارد و واکنــش آنــي ب

ــا آرای مرلوپونتــی کامــاً منطبــق اســت. می‌زننــد کــه ایــن مفاهیــم ب

ادراک حسی مخاطبان در مواجهه با اجرای مناسک آیینی: فضای مشارکتی
در فراینــد ادراک حســی مخاطبــان در مواجهــه بــا المان‌هــای عینــی اجــرای مناســک آیینــی، فضــای 
ــارکت‌کنندگان در  ــام مش ــور تم ــطه‌ی حض ــا به‌واس ــن فض ــه ای ــود ک ــاد می‌ش ــی ایج ــترک جمع مش
ــه می‌شــود. ایــن فضــای مشــارکتی جمعــی در عیــن مشــترک  ــی اجــرای مناســک تجرب بســتر مکان
بــودن بیــن تمــام مخاطبــان، یــک وجــه منحصربه‌فــرد را کــه بــر تجربــه زیســته هرکــدام از مخاطبــان 
در مواجهــه آنــی بــا اجــرای مناســک آیینــی عاشــورایی مبتنــی اســت، در برمی‌گیــرد؛ بنابرایــن فضــای 
مشــارکتی جمعــی، بســتری ایجــاد می‌کنــد کــه هــر مخاطــب بتوانــد در عیــن تجربــه‌ی یــک احســاس 
درونــی منحصربه‌فــرد، دیگــران را نیــز در ایــن تجربــه اشــتراکي ســهيم كنــد. ایــن فراینــد اشــتراکی 
ــا  ــا لحظه‌ه ــه محــض ب ــت مواجه ــه عل ــه ب ــان ک ــه‌ای مخاطب ــای آیین ــا و واکنش‌ه به‌واســطه کنش‌ه
ــان را  ــوان مخاطب ــر نمی‌ت ــن منظ ــود. از ای ــکیل می‌ش ــده‌اند، تش ــل ش ــک حاص ــای مناس و رویداده
جزئــی منفــک از فراینــد اجــرای مناســک در نظــر گرفــت بلکــه آنهــا جزئــی جدایی‌ناپذیــر از فراینــد 
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تولیــد فضــای پدیــداری اجــرای مناســک محســوب می‌شــوند و بــدون حضــور مخاطبــان رســیدن 
بــه چنیــن ادراکــی از مواجهــه بــا اجــرای مناســک میســر نخواهــد بــود؛ ازایــن‌رو شــایان ذکــر اســت 
کــه اصطــاح »فضــای مشــارکتی جمعــی« بــه معنــای کلی‌تــر، تنهــا راه بیــان مفهــوم آگاهــی اســت 
کــه ازنظــر فضایــی گســترشی‌افته و بــا کل بــدن مخاطبــان درهــم ‌تنیــده شــده اســت. اســتفاده از ایــن 
مفهــوم در ایــن مطالعــه، دلالــت بــر ایــن دارد کــه بــدن مخاطبــان نه‌تنهــا در دیــدن مناســک، بلکــه 
ــد  ــی بدنمن ــت و درهم‌تنیدگ ــل اس ــا دخی ــودآگاه لحظه‌ه ــی ناخ ــناخت و ادراک حس ــر، ش در تفک
ــگاه  ــی ن ــود. درهم‌تنیدگ ــی می‌ش ــی منته ــارکت جمع ــای مش ــن فض ــاد ای ــه ایج ــان ب ــام مخاطب تم
ــس  ــک ح ــب تحری ــد، موج ــال و بدنمن ــان فع ــه مخاطب ــط به‌مثاب ــر در محي ــوژه‌هاي حاض ــام س تم
دیــداری مخاطبــان از تمامــی زوايــاي ديــد تمامــي ســوژه‌‌ـ مخاطبــان مي‌شــود و نــگاه تمــام آنهــا بــا 
هــم ادغــام شــده، كل يكپارچــه‌ای تشــيكل مي‌دهــد كــه گويــا امــكان ادراك فراینــد اجــرای مناســک 
ــرت در  ــن مفهــوم وحــدت در کث ــد فراهــم مــي‌آورد. ای ــای دی ــی عاشــورایی را از تمامــي زواي آیین
فراینــد اجرایــی مناســک بــه تقابــل دوگانــه و پارادوکســیکال تبدیــل نمی‌شــود. جداســازی و تفکیــک 
ــا  ــدن( و ب ــن و ب ــه‌ی ذه ــروع )دوگان ــی ش ــرد معرفت‌شناس ــا رویک ــه از دکارت ب ــای دوگان تقابل‌ه
کانــت تثبیــت شــده بــود )نمــود: نومــن و فنومــن(؛ امــا دیــدگاه پدیدارشناســی مرلوپونتــی بــا نقــد 
ــی منتهــی شــد کــه  ــدن و رد دوگانه‌انگاری‌هــای دکارت ــه درهم‌تنیدگــی ذهــن‌ـ ‌ب ــی ب ــدگاه دکارت دی
ــی و  ــگاه عرفان ــرت در وحــدت ن ــوم کث ــا مفه ــدن در جهان‌زیســته ب ــن رویکــرد درهم‌تنیدگــی ب ای
فــرم اجــرای مناســک آیینــی عاشــورایی به‌شــدت همخــوان اســت. دیــد مخاطبــان در عیــن کثــرت 
و در چرخــش دایــره بــه وحــدت و یکپارچگــی می‌رســد. ایــن دیــد یکپارچــه »دایــرة مــن«، »دایــرة 
دیگــری« و »دایــرة اجــرای مناســک« را تشــکیل می‌دهــد. ایــن شــیوه از مواجهــه بــا آییــن از منظــر 
مخاطــب، بــا ایده‌هــای مرلوپونتــی در مــورد مفهــوم مرئــی و نامرئــی کامــاً منطبــق اســت. مرلوپونتــی 
در مرئــی و نامرئــی معتقــد اســت کــه بــدن مــا هــم ابــژه اســت و هــم ســوژه. از یک‌ســو ابــژه ادراك 
حســی ماســت و بنابرایــن جزئــی از جهــان اســت و بــه قلمــرو امــور »مرئــی« تعلــق دارد و از ســوي 
ــرو  ــه قلم ــت ب ــم و ازاین‌جه ــان را ادراك می‌کنی ــق آن، جه ــا از طری ــرا م ــت؛ زی ــوژه اس ــر س دیگ
ــه  ــی ک ــتیم جهان ــمیتی‌افته هس ــی جس ــا ادرا‌كکنندگان ــه م ــت؛ ازآنجاک ــق اس ــی« متعل ــور »نامرئ ام
ــاً بخشــی از مــا. مــا و جهانمــان جنبه‌هــاي  ــه صرف ــز از ماســت و ن ــه کامــاً متمای ادراك می‌کنیــم ن
متمایــزي از یــک »هســتی« واحــد هســتیم؛ مــا بخشــی از ایــن هســتی و درعین‌حــال متمایــز از آنیــم. 
ــان چیزهاســت  ــه اســت، از یک‌ســو چیــزي در می ــدن مــا یــک هســتی دولای »بنابرایــن می‌گوییــم ب
ــر  ــد« )Merleau-Ponty,1968: 137(. از نظ ــس می‌کن ــد و لم ــا را می‌بین ــر آن چیزه ــوي دیگ و از س
مرلوپونتــی بــدن به‌جــای اینکــه وســیله‌ی تجربــه‌ی حســی باشــد و یــا علــت آگاهــی حســی باشــد، 

اساســاً امــکان دسترســی مــا را بــه جهــان فراهــم می‌کنــد.
ــی  ــی آمیختگ ــان و چگونگ ــا از جه ــت م ــت در دریاف ــری از قصدی ــرح دقیق‌ت ــی در ش مرلوپونت
حســی و حرکتــی بــدن در درک پیرامــون، چنیــن توضیــح می‌دهــد کــه مســئله‌ی امــکان دریافــت 
ــا حــرکات و گــردش بــدن و تنظیــم فاصلــه از طرفــی و درگیــر  بهتــر مــا از محیــط، متناســب ب
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ــورت  ــیاء به‌ص ــه‌ی اش ــز تجرب ــر و نی ــرف دیگ ــزی از ط ــد مرک ــا دی ــی ب ــد پیرامون ــدنِ دی ش
ــه شــئ  ــد. وقتــی توجــه مــا ب ســه‌بعدی، شــیوۀ دریافــت پیشــاتأملی مــا از جهــان را رقــم می‌زن
ــه  ــئ ب ــت را از ش ــن دریاف ــه بهتری ــت ک ــه‌ای اس ــا به‌گون ــی م ــای بدن ــود، حالت‌ه ــب می‌ش جل
ــی  ــت بدن ــن وضعی ــا بهتری ــن جهــت ی ــا بهتری ــه ی ــن فاصل ــه بهتری ــم. به‌طوری‌ک دســت می‌آوری
را بــرای تمرکــز دیــداری، شــنیداری و... انتخــاب می‌کنیــم و ایــن توانایــی بدنــی در گرایــش بــه 
ســمت اشــیاء و دریافــت آن‌هــا اســت. از طــرف دیگــر دیــدن اشــیاء صرفــاً نتیجــة برخــورد شــئ 
بــا حــس بینایــی نیســت، بلکــه همــواره در هــر دیــد مرکــزی، دیــد پیرامونــی هــم وجــود دارد. 
ــزی  ــد مرک ــد دی ــر بخــش آن می‌توان ــه ه ــرد ک ــی‌ای را در برمی‌گی ــط ادراک ــی محی ــد پیرامون دی
باشــد و امــکان دســتیابی و درک آن بــا تغییــر وضعیــت بدنــی قابــل حصــول اســت. دیــد پیرامونــی 
ــا به‌طورکلــی  ــه‌ی اشــیا ی ــز و منفعلان حاکــی از آن اســت کــه ادراک جهــان، حــس کــردن متمای
ــا  ــاوی ب ــچ‌روی مس ــت محســوس، به‌هی ــت. کیفی ــان نیس ــدۀ جه ــوس داده ش ــای محس کیفیت‌ه
ــد  ــا مشــاهده اســت. دی ــوع کنجــکاوی ی ادراک نیســت؛ بلکــه محصــول خــاص برخــوردی از ن
پیرامونــی حاکــی از زمینــه‌ای اســت کــه ادراک شــئ بــا آن گــره خــورده اســت و تجربــه ادراکــی 
شــئ همــراه بــا تجربــه زمینــه ممکــن اســت. بــا ایــن توصیــف دیــدنِ شــئ، دیــدن از هیــچ کجــا 

ــه در همه‌جــا اســت )ســبطی، 1395: 69-68(. ــدن در زمین نیســت بلکــه دی
در فراینــد مواجهــه دیــداری بــا اجــرای مناســک آیینــی عاشــورایی نیــز رفتارهــا و عملکرد‌هــای بدنــی 
ــر محیــط ادراك می‌شــود و احساســات  ــر آن‌هــا ب ــر آنهــا و تأثی ــر محيــط ب ــان به‌واســطه تأثی مخاطب
ــه  ــي برانگیخت ــکال مختلف ــورایی در اشَ ــای عاش ــر و نماده ــا و عناص ــا فض ــه ب ــان در مواجه مخاطب
می‌شــود. تک‌تــک مخاطبــان در لحظــه و در زمــان حاضــر و به‌واســطه تأثیرپذیــری از فضــای اجــرای 
ــا در  ــش ‌و واكنش‌ه ــی كن ــر توال ــد؛ به‌عبارت‌دیگ ــان مي‌دهن ــي نش ــاي متفاوت ــک، واكنش‌ه مناس
اجــرای مناســک موجــب ایجــاد بســتری از کنــش و واکنش‌هــای دائمــاً در حــال تغییــر در مخاطبــان 
ــن‌ـ  ــوم م ــطه مفه ــه به‌واس ــتند ک ــده‌ای هس ــاي درهم‌تنی ــوژه‌ـ ابژه‌ه ــه س ــان به‌مثاب ــود. مخاطب می‌ش
ــا يكديگــر و تمــام ابژه‌هــاي موجــود در جهــان  ‌ديگــري مرلوپونتــی فراينــد ارتبــاط بدنمنــد آنهــا ب
ــا  ــان ب ــگاه مخاطب اجــرای مناســک از منظــر پديدارشناســي قابل‌تحلیــل اســت. ایــن درهم‌تنیدگــی ن
یکدیگــر و تشــکیل زاویــه دیــد کلــی بــرای مواجهــه بــا مناســک آیینــی عاشــورایی از دیــد دیگــری 
ــرد.  ــات زیســتۀ هــر شــخص شــکل می‌گی ــاي تجربی ــر مبن ــه‌ای خــاص اســت بلکــه ب نه‌تنهــا تجرب
ــرار  ــت ق ــی را در اولوی ــی بینابدن ــراد در فضای ــدي اف ــه و بدنمن ــه تجرب شــیوه‌ای از ادراک حســی ک

می‌دهــد.

ادراک حسی مخاطب در مواجهه با اجرای مناسک آیینی عاشورایی: همدلی
ویژگــی اصلــی تعزیــه ایجــاد حــس دگرگونــی در مخاطــب اســت و ایــن دگرگونــی حســی اغلــب 
ــارکت‌کنندگان  ــه مش ــاگران ب ــش تماش ــک نمای ــی در ی ــد »وقت ــاق می‌افت ــا اتف ــک و آیین‌ه در مناس
ــه  ــه ب ــا توج ــکنر، 1386: 262(. ب ــد« )ش ــدا می‌کن ــی پی ــه آیین ــرا وج ــد، آن اج ــت دهن ــر ماهی تغیی
تجربــة زیســتة مخاطبــان و پیش‌فرض‌هــای مذهبــی ایــن دســته از مخاطبــان، مشــارکت در مناســک 
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بــه ایجــاد ســطح بالایــی از همدلــی بــه علــت تحــت تأثیــر قــرار گرفتــن احساســت درونــی مخاطــب 
ــود«3  ــی زده ش ــه از آن حرف ــدون آنک ــت، ب ــران اس ــاس دیگ ــی درک احس ــود. »همدل ــی می‌ش منته
)Goleman, 1997: 20(. همدلــی پدیــده‌ای ادراکــی اســت کــه به‌واســطه مواجهــه محــض و خالــص 
ــی  ــک آیین ــرای مناس ــط اج ــا/ محی ــی فض ــتر اجرای ــده در بس ــوای ایجادش ــا حال‌و‌ه ــب ب مخاط
ــن عناصــر  ــام ای ــده تم ــد درهم‌تنی ــی آن حاصــل می‌شــود و پیون ــام عناصــر اجرای عاشــورایی و تم
عینــی و دیــداری و عناصــر حســی و عاطفــی بــه ایجــاد حــس همدلــی در مخاطــب منتهــی شــده، 
نوعــی کاتارســیس حســی در مخاطــب ایجــاد می‌شــود. اســتیون هیــث، ایــن کاتارســیس را »تطهیــر 
معنــوی تماشــاگر« توصیــف می‌کنــد )Hass, 1974: 109(. کاتارسیســی کــه بیشــتر از آنکــه بــه علــت 
همــراه شــدن بــا قصــه و روایــت و سرنوشــت قهرمــان بــرای او حاصــل شــده باشــد، تحــت تأثیــر 
فضــا، حــس و منشــأ دینــی کــه از تجربــه زیســته او نشــئت گرفتــه اســت، ایجــاد می‌شــود؛ از ایــن 
منظــر ایــن حــس همدلــی بــا فضــا/ محیــط یــا به‌عبارت‌دیگــر و بــه تعبیــر مرلوپونتــی جهــان زیســته، 
ــه مفهــوم کاتارســیس متفــاوت اســت و مفهــوم  ــگاه ارســطو ب ــا ن ــی ب ــد اجــرای مناســک آیین فراین
ــده شــدن  ــر دی ــدن و ام ــر دی ــن ام ــه بی ــی ک ــرد. مفهوم پدیدارشناســی از کاتارســیس را در برمی‌گی
ارتباطــی درهم‌تنیــده قائــل می‌شــود و کنــش »تماشــاکردن و تماشــا شــدن را درهم‌تنیــده و اثرگــذار 

ــد« )وودراف، 1394: 9(. ــف می‌کن ــر توصی ــر یکدیگ ــر ب و اثرپذی

خودبازتابندگی مخاطبان در مواجهه با مناسک آیینی عاشورایی
بازتابندگــی مفهومــی بــرای اشــاره بــه شــیوة خاصــی از مواجهــه ذهــن‌ـ بــدن بــا پدیده‌هــا اســت کــه 
از طریــق آن ذهــن در فراینــد ادراکــی، همزمــان هــم در جایــگاه ســوژه و هــم در جایــگاه ابــژه قــرار 
ــه‌ی  ــب به‌مثاب ــن« )مخاط ــده »م ــی و درهم‌تنی ــه‌ی تعامل ــن رابط ــرد )Levinas, 2005: 204(. ای می‌گی
ــی،  ــاور مرلوپونت ــه ب ــگران( ب ــان و نمایش ــر مخاطب ــری« )دیگ ــاره »دیگ ــال نظ ــژه( در ح ــوژه‌‌ـ ‌اب س
رابطــه‌ی جایــگاه مخاطــب از منظــر یــک مخاطــب خنثــی و تحلیلگــر دکارتــی و معرفت‌شناســی را 
بــه رابطــه‌ی تعاملــی و فعــال مخاطــب پدیــداری تبدیــل می‌کنــد و زاویه‌دیــد جدیــدی بــرای تحلیــل 
ــدن  ــدن )دی ــر دی ــی ب ــه مبتن ــدادی ک ــق روی ــذا تماشــاگر از طری ــه می‌دهــد؛ ل ــاط مخاطــب ارائ ارتب
ــیقی و...(،  ــدای موس ــا، ص ــا، روضه‌ه ــنیدن نوحه‌ه ــنیدن )ش ــک(، ش ــداری مناس ــر دی ــام عناص تم
ــا  ــینی، نذری‌ه ــربت امام‌حس ــیدن ش ــیدن )چش ــپند و...(، چش ــوی گلاب، اس ــمام ب ــدن )استش بویی
ــداری  ــی و پدی ــیوه‌ای ادراک ــه ش ــت ب ــد دریاف ــا فراین ــد ب ــکلی بدنمن ــه ش ــردن ب ــس ک و...( و ح
روبــه‌رو می‌شــود؛ به‌عبارت‌دیگــر مخاطــب از طریــق حضــور فعــال، دریافت‌کننــده صــرف و 
منفعــل نیســت، بلکــه مشــارکت‌کننده در اجــرا و ســازنده‌ی معنــا هــم هســت. مخاطــب بــا برقــراری 
ارتبــاط بیــن بخش‌هــای ‌مختلــف مناســک آیینــی، از قبیــل عناصــر دیــداری و شــنیداری بــه شــکلی 

ــزد. ــم می‌آمی ــو را دره ــوبژکتیو و ابژکتی ــویه، ادراک س ــد و چندس بدنمن
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نتیجه‌گیری
ــای  ــن بنیان‌ه ــرای تبیی ــه را ب ــي، زمین ــفه پديدارشناس ــاره‌ی فلس ــث درب ــن بح ــه ضم ــن مقال در ای
فکــری و اندیشــه‌هاي فلســفی مرلوپونتــی در تبييــن مناســک و نمایش‌هــای آیینــی فراهــم ‌آوردیــم. 
ــته و  ــل پیوس ــارکت و تعام ــطه مش ــاط به‌واس ــد ارتب ــده فراین ــم عنوان‌ش ــر مفاهی ــا ب ــج یافته‌ه نتای
ــی از موجودیــت بلافصــل جهــان زیســته  ــوان جزئ ــده تمــام ســوژه‌ـ ابژه‌هــا به‌عن مــداوم و درهم‌تنی
اجــرای مناســک آیینــی عاشــورایی، هســتی پیــدا می‌کنــد؛ امــری کــه بــر تجربــه زیســته مــن‌‌ـ دیگــری 
مبتنــی اســت و به‌واســطه حضــور بلافصــل آن‌هــا در جهــان زیســته آییــن تحقــق میی‌ابــد؛ وضعیتــی 
ــتر  ــا او در بس ــد ب ــاط بدنمن ــل و ارتب ــده و تعام ــناخته مان ــری ناش ــا دیگ ــه ب ــطه مواجه ــه به‌واس ک
مناســک آیینــی محقــق می‌شــود. مواجهــه‌ای کــه به‌واســطه ارتبــاط بین‌الاذهانــی بیــن تمــام ســوژه‌ـ 
‌ابژه‌هــای حاضــر در فضــا/ مــکان رویــداد آیینــی معنــا می‌شــود. مســئله‌ای کــه صرفــاً بــا زاویه‌دیــد 
ــه  ــی- ک ــی دکارت ــرد معرفت‌شناس ــا رویک ــن ب ــد؛ بنابرای ــه ش ــا آن مواج ــوان ب ــی می‌ت پدیدارشناس
ســوژه به‌صــورت ذاتــی خــودآگاه و فاعل‌شناســای مســتقل در جهــان اســت کــه قــادر بــه شــناخت 
ــت.  ــل اس ــت- در تقاب ــود اس ــد خ ــن خردمن ــی و ذه ــتفاده از خودآگاه ــا اس ــان ب ــای جه پدیده‌ه
موضوعــی کــه شــیوه فلســفی هوســرلی و به‌تبــع آن مرلوپونتــی آن را مســئله می‌دانــد، فراینــد تولیــد 
ــت  ــطه رهیاف ــوژه به‌واس ــه س ــده ب ــش ‌فرض‌ش ــی از پی ــم قطع ــا و مفاهی ــال معن ــد انتق ــا و فراین معن
ــاب و خالــص حضــور ســوژه  ــر خــود واقعیــت و خودانگیختگــی ن ــد ب ــی نیســت، بلکــه تأکی ذهن
ــکنی  ــه و ساختارش ــم ذات‌گرایان ــی و مفاهی ــای قطع ــی بنیان‌ه ــر نف ــت؛ به‌عبارت‌دیگ ــان اس در جه
از فاعل‌شناســا و ســوژه خودمختــار و نفــی دوگانه‌انگاری‌هــای دکارتــی و تأکیــد بــر تکثــر و 
ــا  ــد ب ــه بدنمن ــک احساســات و عواطــف ســوژه در مواجه ــم به‌واســطه تحری ــی آن‌ه ــیالیت معان س
اجــرای مناســک آیینــی عاشــورایی محقــق می‌شــود. از ایــن منظــر هــر رویــداد و رخــداد و موقعیــت 
ــا  ــطه ب ــاط بی‌واس ــق ارتب ــود را از طری ــت خ ــی، هوی ــک آیین ــته مناس ــان زیس ــده در جه خلق‌ش
ــر آرای  ــوی دیگ ــد. از س ــب می‌کن ــله‌مراتبی کس ــای سلس ــل و نگاه‌ه ــرد تقاب ــا و ط ــر پدیداره دیگ
ــه  ــی، ب ــاد دکارت ــوم »خــود« را از ســوژه‌ی خودبنی ــد مفه ــی در پدیدارشناســی به‌طــور مؤک مرلوپونت
ــوان  ــد و نمی‌ت ــان تفکیک‌ناپذیرن ــی و جه ــم وی آگاه ــد. به‌زع ــر می‌ده ــی تغیی ــوژه‌ی بیناذهن س
ــی  ــد مرلوپونت ــرد. از دی ــد، ادراک ک ــی می‌کن ــه در آن زندگ ــی ک ــه جهان ــه ب ــدون توج ــوژه را ب س
ــی  ــر غرب ــب در تفک ــلط و غال ــه‌ی مس ــه اندیش ــتقل ک ــای مس ــوژه و فاعل‌شناس ــه س ادراک به‌مثاب
ــوه می‌دهــد و اولویــت را  ــی را طبیعــی جل اســت، روشــی ســلطه‌گر اســت کــه نظــمِ سلســله مراتب
ــل  ــای متقاب ــی، دوگانه‌ه ــیوه‌ی ادراک ــن ش ــد. در چنی ــوق می‌ده ــد س ــن خردمن ــای ذه ــه روایت‌ه ب
ســوژه/ ابــژه ظاهــر می‌شــوند؛ امــا اندیشــه‌ی بدنمنــدی مرلوپونتــی ادراک‌هــای چندگانــه و متکثــر را 
به‌واســطه حضــور بدنمنــد ســوژه‌ـ ‌‌‌ابــژه در جهــان زیســته و ارتبــاط و تعامــل بلافصــل مــن‌‌‌ دیگــری 
ــه  ــژه و رابط ‌ـ اب ــوژه‌ ــی س ــه درهم‌تنیدگ ــی، ب ــیوه‌ی ادراک ــن ش ــی در چنی ــد. مرلوپونت ــه می‌کن عرض
ــژه  ــی، »دیگــری« چــون اب ــت دکارت ــر رهیاف ــی ب ــد؛ از ســوی دیگــر مبتن ــی اشــاره می‌کن بین‌الاذهان
ــه شــناخت »مــن« )ســوژه( اســت. به‌این‌ترتیــب  و نمــودی مطــرح شــد کــه موجودیتــش وابســته ب
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گفتمــان دکارتــی بــر اســتیلای »مــن« )ســوژه( بــر »دیگــری« )ابــژه( تأکیــد می‌کنــد، امــا در اندیشــه 
ــر درهم‌تنیدگــی ســوژه‌‌ـ  ــی ب ــزد و مرلوپونت ــرو می‌ری ــر دیگــری ف ــن ب ــن اســتیلای م ــی ای مرلوپونت
ــر او  ــد. از منظ ــد می‌کن ــناخت و ادراک تأکی ــد ش ــن و دیگــری در فراین ــان م ــت هم‌زم ــژه و اهمی اب
دیگــری هماننــد مــن در جهــان قــرار دارد و در ارتبــاط بــا مــن اســت. بــه عقیــده‌ی مرلوپونتــی بیــن 
آگاهــی مــن و بــدن مــن کــه آن را تجربــه می‌کنــم و میــان ایــن بــدن پدیــداری مــن و بــدن پدیــداری 
دیگــری نیــز ارتبــاط درونــی وجــود دارد و »دیگــری« ســوژه‌ای اســت بدنمنــد کــه حضــورش در افــق 
زندگــیِ »مــن« تردیدناپذیــر اســت. مــن به‌واســطه بدنمنــدی خــود بــا دیگــری ارتباطاتــی درونــی و 

بیرونــی و بــاز و چندگانــه و متقابــل دارد.
فراينــد اجــرای نمایش‌هــای آیینــی و ارتبــاط متقابــل نمایشــگران و مخاطبــان بــا يكديگــر در فراینــد 
اجرایــی نمایــش آیینــی ایرانــی، تجربــه‌ای زنــده و رویــدادي در زمــان حاضــر و در لحظــه اســت كــه 
نمایشــگران به‌طــور مــداوم در مجــاورت هــم و در معــرض تجربــه يكديگــر قــرار دارنــد و همــواره 
در حــال درك كــردن و درك شــدن، حــس كــردن و حــس شــدن، دريافــت كــردن و پاســخ دادن، 
ــان در حــال گــوش دادن  ــداوم و هم‌زم ــده شــدن توســط يكديگــر هســتند و به‌طــور م ــدن و دي دي
ــا ديگــر مشــارکت‌کنندگان در لحظــه و  ــل ب ــاط متقاب ــدن خــود و برقــراري ارتب ــا تمــام ب فيزيكــي ب
در زمــان حاضــر هســتند. پدیدارشناســی مرلوپونتــی بــه دنبــال درک ایــن ارتبــاط متقابــل اســت نــه 
ــد.  ــه می‌کن ــدن تجرب ــر از آنچــه ب ــر از جهــان فرات ــر قابل‌تغیی ــن یــک آگاهــی غی ــرای یافت تــاش ب
مفهــوم بــدن‌ـ ‌ســوژه تأکیــد می‌کنــد کــه ایــن بــدن اســت کــه انســان را بــه جهــان متصــل و مرتبــط 
ــدي  ــدون بدنمن ــي ب ــچ ذهن ــم، هی ــی می‌کنی ــا زندگ ــدن در دنی ــق ب ــا از طری ــه م ــد و ازآنجاک ميك‌ن
نمي‌توانــد وجــود پدیدارهــا را در جهــان درك كنــد. در فراینــد اجرایــی نمایش‌هــای آیینــی ایرانــی 
نظیــر تعزیــه، شــاهد مشــارکت مخاطــب در اجــرای تعزیــه هســتیم. اجــرای تعزیــه به‌مثابــه ابــژه‌ای 
ــه  ــان نیســت، به‌طــوری کــه مخاطــب، منفعلان ــرای قضــاوت مخاطب ــرای تفکــر و ب ــدن، ب ــرای دی ب
ــر  ــه‌ای ب ــگران و تجرب ــان و نمایش ــان مخاطب ــور هم‌زم ــه حض ــد، بلک ــرا باش ــاهده‌گر اج ــط مش فق
اســاس بدنمنــدی و ادراک آن‌هاســت کــه جهــان زیســته اجــرای تعزیــه را می‌ســازد و رویدادهــا را 
ــود را در  ــاگران، خ ــا تماش ــاط ب ــراری ارتب ــرای برق ــبیه‌خوان‌ها، ب ــد ش ــن فراين ــد. در ای ــم می‌زن رق
معــرض ديــده شــدن توســط آنــان قــرار مي‌دهنــد، امــا نكتــه مهــم ايــن اســت كــه در ايــن وضعيــت 
ــا  ــر را و ب ــود يكديگ ــدن خ ــام ب ــا تم ــا ب ــه آنه ــد بلك ــه نمی‌کنن ــدن را تجرب ــا دی ــبیه‌خوان‌ها تنه ش
ــدن  ــی دي ــش بدن ــق کن ــد و از طری ــرار می‌گیرن ــری ق ــرض درک دیگ ــد در مع ــی ادراک بدنمن تمام
بــه تعامــل بدنــي و حســي‌‌‌حركتي بــا يكديگــر می‌پردازنــد و خــود را در بســتر رويدادهــا و فضــاي 
ــبیه‌خوان‌ها  ــاط ش ــت و ارتب ــر درک و دریاف ــد؛ به‌عبارت‌ديگ ــس ميك‌نن ــه ح ــرای تعزی ــته‌ی اج زیس
ــار و  ــراي قضــاوت اعمــال و رفت ــه مداخلــه ذهنــی ب ــوده و ایــن درک ب ــه ب ــا تماشــاگران بدنمندان ب
كنش‌هــاي آنهــا نمي‌انجامــد، بلکــه رونــد خلــق رويدادهــا به‌واســطه کنش‌هــاي بدنمندانــه و رابطــه 
ــطه‌ی  ــه واس ــان اســت ک ــدن مخاطب ــن ب ــان ای ــور هم‌زم ــد. به‌ط ــه میی‌اب ــبیه‌خوان‌ها ادام ــی ش تعامل
ــدن  ــزای ب ــه اج ــور ک ــب همان‌ط ــن ترتی ــود. بدی ــبیه‌خوان‌ها می‌ش ــف ش ــات و عواط درک احساس
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ــز  ــان نی ــدن مخاطب ــبیه‌خوان‌ها و ب ــدن ش ــد، ب ــکیل می‌دهن ــد را تش ــک کل واح ــبیه‌‌خوان‌ها ی ش
ــود و  ــداری می‌ش ــای پدی ــاد فض ــطه ایج ــه واس ــد ک ــکیل می‌دهن ــر را تش ــد بزرگ‌ت ــک کل واح ی
درک و دریافــت حســی را بــه وجــود مــی‌آورد. بــر ایــن اســاس و بــر مبنــای آرای مرلوپونتــی جهــان 
ــی از  ــته‌ی مرلوپونت ــان زیس ــوم جه ــر از مفه ــل کوچک‌ت ــک اش ــه‌ی ی ــه به‌مثاب ــرای تعزی ــته اج زیس
ــوع  ــن ن ــود. ای ــاد می‌ش ــت‌جهان ایج ــن زیس ــر در ای ــای حاض ــوژه‌ـ ابژه‌ه ــام س ــی تم درهم‌تنیدگ
ــد  ــان در فراین ــگران و مخاطب ــاط نمایش ــیوة ارتب ــرای درک ش ــازنده ب ــری س ــي تفک ــگاه مرلوپونت ن
ــه  ــا زاوی ــه ب ــد ک ــکان را می‌ده ــن ام ــا ای ــه م ــد و ب ــرار می‌ده ــار ق ــی در اختی ــش آیین اجــرای نمای

ــم. ــف کنی ــل و توصی ــی را تحلی ــای آیین ــری نمایش‌ه ــد متفاوت‌ت دی
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