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 چکیده  

  مرلوپونتیفلسفی    هایاندیشه   های فکری وبنیان   تبیین  برای  را  زمینه  پدیدارشناسی،  فلسفه  مورد  در  بحث  ضمن  مقاله  این  در

  و  ایکتابخانه  منابع  از  گیریبهره  با   و   تحلیلیـتوصیفی   روش  این مقاله با   . آوریمفراهم می  های آئینینمایش  مناسک و  تبیین  در

  پژوهش،   نظری  چارچوبعنوان  به  را  او  فکری  نظام  و  مرلوپونتی  فلسفی  مفاهیم  و  پدیدارشناسی  هفلسف  اینترنتی،  معتبر  هایپایگاه

  تنیدگی درهم»  ، «فضاـبدن»  ، «ذهنـبدن»  ،«ابژهـ»سوژه   ،«بدنمندی»  مفهوم بر  تمرکز  با   و   دادخواهد   قرار  واکاوی   و  تحلیل  مورد

 و  «دیگری  و  من  نسبت»،«قصدیت»  ،«زیسته  جهان»  ،«پیرامونش  جهان  با  سوژه  پیشاشناختی  رابطۀ»  ،«ادراکی  افق»  ،«بدنی

 چهارچوب و  رویکرد    ؛خواهد دادارائه    های آئینینمایشبا    ه ه مواج  چگونگی  به  نسبت  تحلیلی  رویکرد  و  شیوه  ،«زیسته   بدن»

تبیین    مقاله  اینهدف  .  است  خاص  طوربه  مرلوپونتی  موریس  بدنمند   پدیدارشناسی  و  عام  طوربه  پدیدارشناسی  پژوهش   این  نظری

 سؤال پاسخ به این  درصدد    باشد و میپدیدارشناسی    فلسفهمبتنی بر    مرلوپونتی  فکریهای  بنیانهای آیینی مبتنی بر  نمایش

های  نمایش  تحلیل  و  تبیین  مطالعه،  برای  مناسب  بستری  پدیدارشناسی مرلوپونتی  مفاهیم  اساس   بر  توانمی   که چگونه  است

تعامل  و مشارکت   واسطهبهفرایند ارتباط   ها مبتنی بر مفاهیم عنوان شده حاکی از آن است که  یافته نتایج  ؟فراهم آورد  ینییآ

پیدا    ینییفرایند آ  بلافصل جهان زیسته موجودیت از جزئی عنوانبه ها  ابژهـیده تمام سوژهتندرهمپیوسته و مداوم و   هستی 

زیستهکنمی تجربه  بر  مبتنی  امری که  و  ـمن  د؛  آن   واسطهبهدیگری  زیستهحضور بلافصل    یابد؛تحقق می  ینیآ  ها در جهان 

ای ه مواجهشود؛  محقق می  ینی یدر بستر مناسک آ  ه با دیگری ناشناخته و تعامل و ارتباط بدنمند با اوه واسطه مواجوضعیتی که به

 شود.ان رویداد آئینی معنا میفضا/مکهای حاضر در  ابژهـالاذهانی بین تمام سوژهواسطه ارتباط بین که به
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 مقدمه 

،  در کانون توجه پژوهشگرانکه   یین مباحثترمهمیکی از   گراو در نقد رویکرد شناخت  های اخیردر طی سال 

و  نظریه  استبرجسته    فیلسوفانپردازان  نظریه گیری  بهره ،  قرارگرفته  و  رویکردها  و  از  فلسفی    خصوصا  های 

ادراک    است.  پدیدارشناسی  رویکرد  رویکرد  یده پد پدیدارشناسی علم مطالعه  این  در  بدنمند  ادراک  و  هاست 

اهمیت است. پدیدارشناسی فراهم می بسیار حائز  را  و فهم سامان ، بستری    ییافتهکند که چرایی، چیستی 

  یهاواره طرح   یا   نظریه   غیرضروری   تحمیل   برابر   در  تا  کند می   تلاش   فعالانه   . پدیدارشناسیددار   ی ها را در پپدیده

  درک   در  نظری را  هایفرض کند تا تأثیر این پیشمی  تلاش   کند و  مقاومت  مطالعه  حوزه  شده دریینتع  پیش  از

ین فیلسوفان پدیدارشناس که آرای او به طرز چشمگیری  ترمهم یکی از    .کند   محدودموردمطالعه  موضوع    ماهیت

است.  قرارگرفته  موردتوجه  مرلوپونتی«  »موریس  دکارتی    مرلوپونتی  است  تقکر  نقد  است  در  معتقد 

 کند جهانی که در آن زیست می را از    سوژه تعقل است    ةاینکه دانش زاد ه  اعتقاد ب   و   اندیشمندی، خردمندی  که  

دوگانگی  او    .بازگرداند   تفکر  سرمنشأو  حرکت بازگشتی است، حرکتی که ما را به مبدأ  یک  و نیاز به    جدا کرده 

ابژه«  ـ»سوژه   کند و معتقد است کهید می تأکابژه«  ـشکند و بر وحدت »سوژه می   درهم   را  ابژه« دکارتی  /»سوژه 

را    پیرامونشو جهان    بدن  تواننمی   مرلوپونتی  فلسفی  رویکرد   در  بنابراین  ؛دوگانگی  یک   نه   است،   وحدت  یک

  نظر   در   شناسنده   خود از   جدا   را حاضر  شناسنده  ۀ جامع  توانو نمی   تبیین نمود   یکدیگر  از مثابه دو جزء جدا  به 

  در قالب   مرورزمان به و  در طول تاریخ  ایرانی    آئینی   هاینمایش  مناسک و   اشکال مختلف ی دیگر  از سو .  گرفت

ایرانی مبتنی بر  های آئینی  مناسک و نمایش رواینازسر برآوردند.    هاه سوگوار ها،  دل آئین مختلف از های  گونه 

و    تعاملی  در ارتباطات  بژه  اـتنیده سوژه ارتباط درهم بر    . دیدگاه مرلوپونتی عامه مردم و نگاه دینی استفرهنگ 

دنیای    ین ب  باط ارت  اتصال ونقطه    است که   بدن   او از منظر    .کند می   تأکید   مشارکتی مخاطب با فرایند آئینی

 است.   کنندگان در فرایند نمایش آئینی مشارکت یرونی ب یایو دن درونی 

 

 پيشينه پژوهش  

توان به  که از آن میان می متعددی بوده است  ها  پژوهش  و  هاموضوع کتاب  نتی تاکنونپدیدارشناسی مرلوپو

 »پدیدارشناسی  ؛ کتاب(1387)مرلوپونتی، فلسفه و معنا  کتاب    (؛ 1387)  مرلوپونتیدرآمدی بر اندیشه  کتاب  

)  نزد ستایشگر  (؛  1389مرلوپونتی«  مرلوپونتی  کتاب  1391)   فلسفهکتاب  کتاب  (؛  1391)  ادراکجهان  (؛ 

( اشاره کرد. از  1397)   تجربه هنرمندانه در پدیدارشناسی مرلوپونتی   ( و کتاب1397)  پدیدارشناسی ادراک 

  هنر دانشگاه  ،  نبئی  مینا  « پونتی به هنر نقاشی سزانرویکرد مرلو »   نامهپایان  توان بهها نیز مینامه پایان  میان

  هنر دانشگاه    ،پوررشتی  ، مانی «پونتیتجربۀ زیباشناختی در پرتو مفهوم سبک نزد مرلو »  نامهپایان  (؛ 1385)

  هنر ، أسماء سبزکار، دانشگاه  «پونتیپنج اثر نقاشی با توجه به رویکرد مرلو   وتحلیلیه تجز»  نامه پایان  ( و 1393)

کرد.   ( 1390) شناخت  اشاره  در  هوسرلی  پدیدارشناسی  های  »مؤلفه  سام  مقالۀ  از  معنوی«  مثنوی  شناسی 



 

 

.  ه از پدیدارشناسی در شناخت آثار ادبی ارائه داده استی استفاد در حوزه ودمند  س تحلیلی    (1392)  انیخانی

مفهایم    بر  مبتنی  ایرانی  آئینی  هاینمایش   تبییندر حوزه بررسی  اما هیچ کتاب، پژوهش یا مقاله مشخصی  

 مرلوپونتی مشاهده نشد.  پدیدارشناسی ی فلسف

 

 پدیدارشناسی 

 لغت  پدیدارشناسی در

  به   است و   اخذشده  « Phainein»  یونانی  و از ریشه  «Phenomenology»   معادل واژه لاتین  پدیدارشناسی

  ظاهر   را  ود خ   که  تاس   زی چی   آن  معنای  به   «phenomenon»  اعتبار،   این  به   ؛است  ساختن  ظاهر  را  خود  معنای

  است. در  انگلیسی   در«  phenomenon»  واژه  معادل   فارسی   در   پدیده  ( 5:  1389:  رانگریخته ).  کند می   کارآش   و

است.   شدهترجمه دست  ینازاو مواردی    پدیده  تجلی،  نمود،   عارضه،   حادثه،  معنای  به  واژه   این  لغت  هایکتاب

  ة با واژ   «پدیده»به معنای   « Phenomen» یواژه   وستنیاز به هم پ  «یشناس ارپدید »اصطلاح  از منظر لغوی  

«logy»  است  شدهیلتشک  «شناخت»  به معنای.  (Moran, 2002: 228)    کم از  دستفنومن تجلی نومن است و

 . هاستارپدید   مطالعه   یا   ناختهدفش ش   که   شود یاز تفکر اطلاق م   ی به شکل  «یشناس ارپدید »  ی نظر واژگانم

  ی ه مواجه  طریق   از  را  ها پدیده   تبیین  و  توصیف  که  گرفت  نظر   در  روشی  یمثابهبه   توانمی   را  یپدیدارشناس 

 .ازدس می رپذیامکان هاآن  با تقیم مس

 

 تعریف پدیدارشناسی 

ی  به مناسبات و زمینه  ارجاعها با آید، شناخت پدیدار« برمییشناس ارپدید ی لغوی »از معناکه  گونههمان

بررسی    و  هاستیدهپد ادراک  و  پدیدارشناسی علم مطالعه  .  هدف این تفکر فلسفی استخود پدیده    یریگشکل

  به و  شوده ی موردنظر ارائدهاز پدیتری تا توصیف دقیق  شودموجب می  پدیدارها در بافت و زمینه وجودی آن

 دست پیدا کرد.  واسطه از آن پدیدهبی  ادراک

با توصیف کردن سروکار دارد،  و »   شودمی   شناخته  توصیفی   ی رهیافت  یمثابه به   پدیدارشناسی  کلی  باور   در

کند  تری را فراهم می ، بس پدیدارشناسی(  Ponty-Merleau, 2012: xxi.« ) نه با توضیح دادن و تحلیل کردن

  درست  شود؛منجر می   هاآن   ییافته تی و فهم سامان چیسچرایی،  پدیدارها و    ماهیت  واسطهبی   درکبه    که

منظر    .شوند می   زیست  و   تجربه   که   گونه همان این  «  را  ما  آگاهی  و   تجربه   ساختارهای  پدیدارشناسی» از 

(Zarrilli, 2020: 276 ) کنند. می  شود، بررسی می  تجربه  توسط سوژه  کهچنانآن 

شده یین تع  پیش  از  یهاواره طرح   یا  نظریه   غیرضروری  تحمیل  برابر  در   تا  کند می  تلاش   فعالانه  پدیدارشناسی

  ماهیت   درک   در   نظری را   هایفرض کند تا تأثیر این پیش می   تلاش   کند و  مقاومت   موردمطالعه  موضوع  حوزه  در

  شرایط   خودی خودبه   مطالعه  موضوع   که  است  راهی  دنبال  به   پدیدارشناسی  تحقیق  »یک   .کنار بگذاردموضوع  



 

 

  پدیده   که   اعتقاددارند   هاپدیدارشناس (  Grant and other, 2019: 26)«  .کند کسب می   ابژه   آن   خود   از   را   مطالعه 

 خودانداز  چشم   از  و  پدیده  آن   طبیعی  بافت  در  باید   است،  ایپدیده  چه  اینکه   ازنظر  صرف   موردنظر،

  درست  هاستچیز  ماهیت  واسطهبی   درک   پدیدارشناسی  درواقع   . بگیرد  قرار  یموردبررس   کنندهمشارکت

 .کنیممی   تجربه  را هاآن  ما  کهی نحوبه 

به    مرلوپونتی   گفت که پدیدارشناسی  توان آید می وجوه مشترکی که از تعاریف متعدد آن برمی   بر مبنای 

با تجلی    هوسرلی  پدیدارشناسی  رسد کهذکر این موضوع لازم به نظر می   پردازد؛پدیدارها می   با  محض  مواجهه

هوسرلی    پدیده بر ادراک شناساگر سر و کار دارد و دربارة اصل وجود پدیده سخن نمی گوید و به اصطلاح  

ت که هوسرل به مرز  اما مرلوپونتی معتقد اس   را درون پرانتز می گذارد.های ذهنی فاعل شناسا  فرض پیش

.  دهد نگری نزدیک شده است و معتقد است که در نهایت هوسرل شناخت پدیده را به امر ذهنی نسبت می ایدئال

مرلوپونتی   منظر  پدیدهاز  ماهیت  بررسی  و  مطالعه  ذهن  پدیدارشناسی،  مداخله  هرگونه  از  فارغ  هاست 

ی بروز و ظهور و موجودیت پیدا کردن از جانب خود پدیده  منزله به؛ پدیدارشناسی  اشناس اعلسوبژکتیویسم ف

پیرامون  ا  شناس اعلویسم فتیذهن سوبژکتفسیر    واسطهبه یی که  هافرض شیپاست؛ در پدیدارشناسی تمامی  

می   شدهاستفاده   موردمطالعهپدیده   قبیل  است، حذف  از  مفاهیمی  تمامی  پدیدارشناسانه  تفکر  شیوه  شوند؛ 

تع علم،  و  فرهنگ، سنت،  فلسفی  و مکاتب  آنچه اریف  پدیده    هر  و فرصت  موردبررس به  است  الصاق شده  ی 

بیان کردن این    پدیدارشناسی  هدف »داند.  گیرد را فاقد اعتبار می ه محض با آن پدیده را از پژوهشگر می همواج

 Grant and)  « .شودیم   پدیدار  ایینه زم  چه   بر   و   دارد   تعلق  چیزی  چه   به   است، که ماهیت پدیده چیست،

other, 2019: 22-23)    دیگر تعریفی  ادر  پدیدارشناسیهدف  از  »  صلی  منظر    علمی  یی گراانتزاع چرخش 

برابر    آن گونه به خود جهان،  (  1عینی)جهان «  (2جهان پدیداری)کند  مُدرکِ آشکار می   سوژه که خود را در 

(Garner,1994: 6  )بدانسانبا پدیده    پیش فرض قبلی  مواجهه بدونرسیدن به    گریدعبارتبه .  است  شدهعنوان  

  .شودمحسوب می   مورد نظر مرلوپونتی  کند هدف پدیدارشناسیکه خود پدیده موجودیت خودش را نمایان می 

گونه استنباط کرد که پدیدارشناسی کشف معنای پدیده از دیدگاه پژوهشگر و درک  ین اتوان  با این تفاسیر می 

بی  از پدیدهمستقیم و  او  را تجربه می واسطه  آن  آن  ای است که  با  و  ازاینمی مواجهه  کند  رویکرد  شود.  رو 

 است. محورباشد اکتشاف  (آزماییراستیمحور )بیشتر از اینکه شواهد  ی مرلوپونتی پدیدارشناسانه

  مکان  و   زمان  از  فراتر  مادی،  جهان  از  خارج  ییدرجا  که  نیست  جسمبی   ذهن  محصول  تفکر  ، یمرلوپونت  ازنظر

  کردن   عمل  و   بودن   از  جدا   تفکر  هاست.آن   دنیای   و  هاانسان   بین   فعال  رابطه   از   بخشی   بلکه اندیشه   ، دارد  قرار

در جهان و در یک ارتباط    یدهتندرهم های  ابژهـسوژه بدنمند    ارتباط   چگونگی   به  ادراک   بلکه.  افتد نمی   اتفاق

ما  الاذهانیینب مرلوپونتی  منظر  از  است.  خود طریق از وابسته   شناسایی را دیگران و تجربه  را جهان بدن 

به   دکارتی، خودمدار یسوژه  از را«  دخو » مفهوم . مرلوپونتی،شویمیم شناسایی دیگران یلهوس به  و کنیمی م

برقراری   جهت در تلاشی توانمی را پدیدارشناسی در مرلوپونتی رویکرد درواقعداد.   تغییر بیناذهنی یسوژه 

ادراک  وی زعمبه آورد.   شمار به یدهتندرهم  ایرابطه  در بدن و ذهن اتحاد و   با تواننمی را انسان  آگاهی 

 
1. Objective world 
2. Phenomenal world 



 

 

 را شناخت کسب در بدن کلیدی نقش که سوژه/ابژه و بدنذهن/  مبنای دوگانگی بر گرفته شکل هایفرض یشپ

است.   ادراک و ذهن بدن، تنیدگیدرهم  است آن پی در مرلوپونتی آنچه  .قرارداد یموردبررس ،  انگاردی م نادیده

 است.  جهان در ما  بدنمند  گیریجهت  بر  مبتنی بشری فهم و تجربه اشکال همه یقتدر حق مرلوپونتی، عقیدة به

 

 مرلوپونتی  پدیدارشناسانه فلسفی هایبنيان

است.   «3ادموند هوسرل »های  یری آرای مرلوپونتی نظریات و دیدگاه گشکلی فکری  مایه مبنای نظری و بن 

  متمرکز  پدیدار  جهان  از  هاانسان  درک   بر  را  خود   مطالعه  نامند،می   «4پدیدارشناسی   پدر»  را  او  اغلب  که   هوسرل

  ، قرارداد  «5ه زیست  جهان»   بر   را   خود   تمرکز   ، دکارتی   فلسفی  سنت   به   واکنش   در   هوسرل  (  :19Loth, 2001)  ؛ کرد

مرلوپونتی  .  دارد  وجود   ناظر  از   مجزای   که جهانی    نه  ؛شودمی   زیسته   فرد   یک   توسط   که چنانآن   جهان   یعنی

اینکه دانش زاده تعقل است ما را از دنیای ما جدا کرده و  ه اعتقاد ب  و  اندیشمندی، خردمندی  معتقد است که 

به   نیاز  مبدأ  یک  بنابراین  به  را  ما  که  حرکتی  است،  بازگشتی    .بازگرداند   تفکر   سرمنشأو  حرکت 

(Macann,1993: 183  )از  عبارت» پونتیمرلو   منظر  زا  پدیدارشناسی   « .جهان  به  دوباره  نگاه  یادگیری   است 

(Merleau-ponty, 2012: xxxv)   ه  قرار داد   خویش  پونتی بدن را در مرکز فلسفه پدیدارشناسی ادراک مرلو

و تجربه   «6بدن زیسته » هب ین  چ  ین ا  تاکنون ی فلسفشروع مباحث آغاز    از پونتی  اندازه مرلو به   کسیچ ه  و  است

نکرده    بدن  واسطهبه  به   قدرینا  کسهیچ   وتأکید  زیسته»  پیرامون  مطالعه   عمیق  است  «بدن    « .نپرداخته 

(Morris, 2004: vii)   آن   از   ای ابژه   عنوانبه   جهان  سوی به   من   اندازچشم   من   بدن » مرلوپونتی معتقد است که  

  در جهان جدا نیست  «ه تجربه زیست»ادراک و آگاهی از  از منظر او  (Merleau-ponty, 2012: 73).«  است  جهان

و هم به   کند ی که دنیا را تجربه م   بدنی، هم به زیسته«بدن » ؛  ارتباط دارد زیسته«بدن »ادراک مستقیما  با  و

 «7زنده   »ارتباطات  از  شکلی  کردن  حس  مرلوپونتی معتقد است که »اگر   ؛کند می شود اشاره  که تجربه می   بدنی

  شویم،می   روبرو  آن  با  که  گونههمان  جهان  ادراک   برای   لازم  شرط   پس(  Merleau-Ponty 2012: 53)  «.است

(  Merleau-Ponty,2012: 73)  «است.  جهان  یسوبه بدن نظرگاه من  مرلوپونتی »از منظر    است.  »بدنمندی«

:  1391،  ی. )مرلوپونتکند رود که جهان را دریافت می هر یک از ما پیش از آنکه آگاهی باشد، بدنی به شمار می 

مرلوپونتی    بر اساس نگرش بلکه    کند،تجربه می   و   نظر مرلوپونتی این فقط ذهن نیست که جهان را درکماز    ( 17

  خارجی  چیزهای کند؛ می  ایفاجهان  ی نقش اصلی را در چگونگی تجربه  است که  بدن  این ، بدنمندیمفهوم  از

  صرفا    نه   کند،می   تجربه   را  هاآن   چگونه   ما   بدن   که   است  این   نتیجه   کنیم، می   درک   جهان  در   اشیا  عنوانبه   ما   که 

دیدگاه    برخلاف   بنابراین  (Auslander,2008: 138)   .دهد می   تشخیص   را   ء شی  آن   که   آگاهی ذهن   محصول 

کند بلکه  می   تحلیل فقط ذهن نیست که جهان را    مرلوپونتی این  ازنظر  سنتی فلسفی ناظر بر مرکزیت ذهن،

تنیدگی  ک رخدادها، درهم ( در فرایند ادرا 26:  1397)متیوز،   .«بودن باید ضرورتا  بدنمند بودـجهانـ»برای در 

 
3. Edmund Husserl  
4. Father of phenomenology 
5. Lived world 
6. Lived body 
7. Living communication 



 

 

کند که  ایجاد می   هاآنهای انسان و جهان پیرامون  با جهان، یک رابطه تعاملی و تکاملی بین کنش   فرد  بدنمند 

و تعامل  مشارکتی  همین  می   ارتباط  پیرامون  جهان  از  ما  بدنمند  آگاهی  و    روینازاشود.  موجب  بدنمندی 

  یمان ادراک هابدنما جهان را با  »  .کند ی م  فراهم  را  جهان  به  ما  دسترسی  جهان امکان  با  بدنی ما  یدگیتندرهم 

  با  و   داردمأوا    جهان  در بدنش  با  انسان»  پونتیمرلو   نگاه   بنابراین از  (Merleau-ponty, 2012: 213.«)کنیممی 

می   جهان  در  بدنش و  زیست  تجربه کند  نوع  هر  تحقق  امکان  شرط  محسوب  بدن  ای 

طور  بدن و ذهن به و  بدون بدن آگاهی داشت توانیی ، نممرلوپونتی از دیدگاه( Crossley,2012:92).«شودمی 

اند؛ بنابراین تحلیل جهان همیشه فعالیت یک  شده  تنیده و درهم   خورده  یوند به هم پ  ناپذیر و ناگسستنیییجدا

  از  اساسا   کنیممی   درک   جهان  از   ای  کنیممی   تجربه  جهان  در  که  یزیآن چ  »هر  دیگریانببه ؛است  بدنمند ذهن  

  .(Auslander,2008: 138« ).ودش می   ناشی ما 8بدنمند  ذهن و  بدن

  استناد   عمل  یمثابه به   کنش   مفهوم  به  «ذهنـبدن»   و  «زیسته   بدن»  ،«بدنمندی»  مفاهیم   تبیین   برای  او

  و   جسمانیِ/کنشی/حرکتی  مواجهه  چارچوب   در   و   هستند   تنیده درهم   مفاهیم   این  که   است  معتقد   و   کند می 

  بدنم   یواسطهبه   من»  که  است  معتقد   مرلوپونتی.  شوند می   ادراک   جهان  با  «ابژهـسوژه »  مشارکت/ارتباط/تعامل

)دارمبرمی   قدم   پیرامونشان  و  کرده   استفاده   هاآن   از  کنم، می   مشاهده  را  بیرونی   اشیاء  ».Merleau-ponty, 

  جهان  ادراک   به   توانم می  هستم   حاضر  جهان  در   خود  بدنمندی   یواسطه به   که   دلیل  این   به  تنها  من (  93 :2012

  ذهن  بدن،  که  ایده  این به  اشاره  برای  ادراک پدیدارشناسی در   مرلوپونتی  « توسط 9سوژهـ»بدن   مفهوم  بپردازم؛ 

  مفهوم (  Auslander,2008: 138)  .استشده  استفاده   نیستند،  یک تفکقابل  و  اند یخته آمدرهم   کاملا   جهان  و

  از   ما  ازآنجاکهکند و  متصل و مرتبط می  جهان  به  را   انسان  که  است  بدن  این  که  کند ی م  تأکید سوژه«  ـ»بدن

  جهان   را در  هاابژه   تواند وجودی نمذهنی بدون بدنمندی    هیچازآنجاکه  کنیم و  می  زندگی  دنیا  در   بدن  طریق

کند ید می تأکابژه«  ـشکند و مرلوپونتی بر وحدت »سوژهمی   درهم   دکارتی  « ابژه  /سوژه »درک کند، دوگانگی  

ها  آن   نباید   یعنی  (Auslander,2008: 139)  ؛دوگانگی  یک   نه  است،  وحدت  ابژه« یکـ»سوژه   و معتقد است که 

از   دو   عنوانبه   باید   بلکه  تلقی کردد   جداگانه  قلمروهای   عنوانبه را     جهان   در   که   واحد   موجودیت  یک   جنبه 

.  بریممی   سر   به  آن  در  دائم   مشارکتی   در  و  هستیم  جهان   از  ما  است  معتقد   او  ادراک شوند.  است  شده  مجسم

  ما   بدن  واسطهبه   هستی  در  ما  مشارکت  این  داریم و  قرار  تنیدهدرهم   ایرابطه   در  جهان  و  ما  دلیل   همین  به

  با   یزی آمدرهم   از  ایگونه   بلکه  سوبژکتیو   نه  است  ابژکتیو   ایتجربه   نه   ادراک  دلیل  همین   به .  گیردمی   شکل

(  125:  1387  ماتیوس،«)موجودات.  دیگر  با  اش یافتگیربط   از  است  عبارت  گرتجربه   یک   هستی»  است و  جهان

تبیین    یکدیگر  ازمثابه دو جزء جدا  را به   پیرامونشو جهان    بدن   تواننمی   مرلوپونتی  فلسفی   رویکرد  در  بنابراین

  از   را  خود   تواند ی نم  »ناظر  و   گرفت   نظر  در  شناسنده  خود  از  جدا  را   حاضر  شناسنده  جامعه   توان و نمی   نمود

 (Loth, 2001: 23-24) «.کند  جدا جهان

ک  خنثی نیست و بدن همواره به در   شموناپیر  این ارتباط ذاتی و درونی بدن با جهاناز منظر مرلوپونتی  

پیرامون می  تعبیر  و کشف محیط  به  و  یکپارچگیدرهم مرلوپونتی  پردازد  و  دیگری    تنیدگی  و  قصدیت من 

 
8. Embodied minds 
9. body-Subject 



 

 

گیرد و این  شکل می بدن دیگری    بابدن من    تعامل و ارتباط   واسطه به حضور بدنمند من و دیگری و    واسطهبه 

و    بدن   تواننمی   بنابراین  یر است؛پذ امکان جهانی مشترک  حضور داشتن ما در    واسطهبه قصدیت بدنمند تنها  

به   پیرامونشجهان   جدا  را  جزء  دو  نمود؛    هماز  مثابه  جهان    چراکهتبیین  و  نسبتی    باهم  پیرامونشبدن 

درگیری در یک جهان و یک  که    ایگونه به ؛  است  ذاتیدارند و ارتباط این دو ارتباطی    « و یکپارچه  یده تندرهم »

ست؛ »بدن داشتن برای یک موجود زنده، یعنی درگیری در  ا  نهفته  زیسته« بدن  »مفهوم    محیط معین در خود

ای را تشکیل  اجزاء کل یکپارچه  جهانو    بدندر این نگاه   (Merleau-Ponty,1945: 94).«  یک محیط معین

یک ابژه از جهان نیست، بلکه    صرفا  دن  »باز منظر مرلوپونتی    . ارتباطی ذاتی و درونی دارند   باهمکه    دهند می 

  »بدن زیسته« در وضعیتی  واسطهبه و انسان    (Merleau-Ponty, 1962: 80)  «ابزار ارتباطی ما با جهان است

رو ادراک ما از جهان پیرامون به  ین ازابرد؛  های« حاضر در جهان به سر می ابژه ـبا سایر »سوژه  «الاذهانیبین»

بودن در ارتباطی دائمی و پیوسته و یکپارچه با   فرد منحصربه در عین   کدام هرعوامل متعددی مرتبط است که 

ارتباط  ین درا  پذیرد.هم قرار دارند و ادراک جهان از طریق همین بستر ارتباطی و تعاملی است که صورت می 

ه این کنشگری  ، بلککند را فراهم می   هاآن   ادراک ی پدیدارها و  سوبه قصدیت ما    تنها نه بدن زیسته«  »پیوسته،  

موقعیت  خلق  موجب  پویا  و  رویدادهای  فعالانه  و  در  ها  »قصدیت«،  شود  می   زیسته«   جهان»معنادار  و 

 . دهد ما را شکل می  ی«« و »تجربه زیسته الاذهانیبین»  «، مندینمکا» ی«، زمانمند »

ین  از منظر او »ا  ؛داند ی به دیگرى م   جهان را وابسته  ن در زیست  ی پدیداری خویش، فلسفه در  مرلوپونتی  

مقاصد خود را    آوراعجابو آن بدن چیزی شبیه یک امتداد    کند ی م بدن من است که بدن دیگری را ادراک  

که اجزاء بدن من یک کل واحد    طورهمان   یبترت  ینبد .  که همانا سروکار داشتن با جهان است  کند ی ممشاهده  

 ,Merleau-ponty.« )د واح  ییده کل واحد هستند، دو وجه از یک پد هستند، بدن دیگری و بدن من نیز یک  

حضور    واسطهبه   من  کند کهاشاره می   «دیگریـه ادراکی »من مرلوپونتی به ابعادی از تجربرو  ینازا  (370 :2012

دیگری   و  ارتباطی    واسطهبه دیگری  و  هستند  حاضر  جهان  در  من  بین   ویده  تندرهم حضور    یکپارچه 

  « و یادراکآگاهی »بدنمند/یگر در »ادراک بدنمند«،  دعبارتبه ؛  در »جهان زیسته« وجود دارد  «دیگریـ»من 

حاضر« من وابسته به بودن و حاضر بودن دیگری است  حالحضور و زیستن در »زمان   «10ادراکی /»حسی  آگاهی

ا و  و  تعاملی/مشارکتی/پویا  ارتباط  موجبتندرهم ین  دیگری  بدنمندی  با  من  بدنمند  و    یدگی  ادراک حسی 

 .شود»آگاهی بدنمند« من از »جهان زیسته« می 

است  بدنمند  وضعیتی    ،کند می   زیستدر آن    «ابژهـسوژه »  مثابهبه   که انسان  ی از دیدگاه مرلوپونتی موقعیت

انسان   می   مأوا در جهان  بدنش    واسطه به و  زیست  جهان  در  بدنش  با  و  و  دارد  دائمی  مشارکتی  در  و  کند 

دارد؛    یدهتندرهم  قرار  جهان    محسوب   ایتجربه   نوع   هر   امکان   شرط   بدن »  مرلوپونتی  ازنظر   ،درواقع با 

ن »جهان  ارتباطی مستقیم و یکپارچه بیدر رویکرد فلسفی مرلوپونتی  رو  ینازا(  Crossley,2012: 92)«شودی م

»بدنمند/ آگاهی  و  دارد  ابژه«ـ»سوژه   مثابه به   انسانی«  ادراکزیسته«  پدیدارشناسی  .وجود    منظر  زا  بنابراین 

او به تبعیت از    (Merleau-ponty, 2012: xxxv)  «.جهان  به  دوباره  نگاه  یادگیری  است از  عبارت» پونتیمرلو 

ای منفک از  ابژه   شناسا و یا فاعل  مثابهبه انسان    است نه   در جهان  ی«اابژهـ»سوژه که انسان    معتقد است  هایدگر
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منظر   از  دیگران.  و  یک   مرلوپونتیجهان  ربط عب  گرتجربه   »هستی  از  است  با  یافتگیارت  دیگر اش 

آن به   با  ی و در مشارکتی دائم »حضور« داریم   جهان  در ما    او معتقد است(  125: 1387«)ماتیوس،  .موجودات

لیل ما و جهان  به همین د.  گیردبدن ما شکل می   واسطهبه   »جهان زیسته«این مشارکت ما در    و  بریمسر می 

« دکارتی را  ابژه/سوژه» دوگانگی مرسوم    تنیدگی و یکپارچگی؛ این درهم قرار داریم  یدهتندرهم ای  در رابطه 

گرایی را از طریق بدن، به یکدیگر پیوند  جربه گرایی و تعقل   مرلوپونتی پدیدارشناسی ادراک  »  .شکند درهم می 

  در تفکر  (54:  1397)پازوکی،   «.بخشد اعتبار می   و معنا وجوگرجست بدن قصدی و    عنوانبه زند و به بدن  می 

  ابژه   به  تبدیل  جهان  و  شناساخود تبدیل به سوژه یا فاعل  متفکر انسان    آرای دکارت،  بر   مبتنی  غرب   فلسفی

 «11علمی »  موجودیتی جهان که  بود معتقد  دکارت  ،ترتیبینابه . شودمی  سوبژکتیویسم اومورد مشاهده ذهن 

 اساسی   اصل  .اند جداشده  جهان  در   خود   متن  از  که   هستند   «13مستقل   ناظران»  هاانسان   و  است  «12عینی »  و

  15دکارتی   14ذهن  بدن /  دوگانگیی  مرلوپونت  است.  دکارتیانگاری    دوگانه این    رد  بر مبنای  یس پدیدارشنا  رویکرد 

  نیستند،   «16بدنمند   متفکر  مغزهای »  صرفا   مردم   کند که ی م  تأکید   نکته   این  شناخت  ضرورت   بر  کند ومی   نقد   را

بلکه    یستند،چیزی انتزاعی ن  هابدن؛  هستند   و مرتبط   متصل  مادی  جهان  یک  به   که  هستند   هاییبدن   بلکه

  بر او  رو ینازا گیرد. دهد و ذهنیت شکل می می   رخ  ادراک هاآن  طریق از کههایی عینی در جهان هستند هویت

  ادراک   از  از جهانآگاهی    و معتقد است که  کند می  ید تأکزیسته«    »جهان  از  ما  درک  بر  آن   یرتأث  و  بدن  مرکزیت

ما مبنا     (7Auslander,2008: 13)  .ذهن  آگاهی  یا  و  انتزاعی  تفکر   از  نه   گیرد، می   سرچشمه   عینی  این  بر 

  درون   جهان  ،ابژه  و  سوژه  بدن،  و   ذهن  بین  مرزهای»   و  کند می  رد  را  دکارتی  دیدگاه مرلوپونتی  پدیدارشناسی

 (Loth, 2001: 19-20) «.کند تمرکز می  محیط   با ناگسستنی انسان پیوند دارد و بر ی برم را بیرون  جهان و

  عنوانبه  را بدنبر آن بود تا  مرلوپونتیتنیدگی انسان با جهان، در راستای تأکید بر این یکپارچگی و درهم 

  ترینیش ب. او  کند ادراک جهان را از منظر سوبژکتیویتیه بدنمند تبیین    و   دهد   قرار   خود   نظریه   اصلی   محور 

ی  واسطه به   که   آغازی  نقطه   عنوانبه را    بدنمندی  قرار داد و   ادراک   و  توجه  ،بدنمندی  بدن،  مسائل  بر   را  خود   تمرکز

معرفی کرد.    ،شویمیم   روبرو  آن   با  و   کنیممی   زندگی  آن   در   که  جهانی  در   را  تجربه   از  شرحی   توانمی   آن

(2012:xxxi ,Landes)  و    در   ادراک  روینازا زیسته«  دهد. می   رخ  «17زیسته   »تجربه  واسطهبه »جهان 

  زمینه کلی   یک   از   بخشی  است و همیشه   دیگری  چیز  وسط   در   شود همیشه ادراک می   چیزی که   یگردعبارتبه 

ی  بدن هایفعالیت  آید و می   به دست زیسته«    تجربه  »   یق طر  دهد و آگاهی ما از جهان پیرامون، ازمی   تشکیل   را

  همیشه   بلکه   نیست،   ثابت و مستقل  هرگز   یاتجربه   چنین   .دهند را تشکیل می  زیسته« تجربه »  جهان در ما

   .است انجام شدن و رخ دادن  حال  پویا و در

 

 
11. Scientific 
12. Objective 
13. Detached observers 
14. Body/Mind 
15.René Descartes 
16. Disembodied thinking minds 
17. Lived experience 



 

 

 در ایران  نمایش آیينیو  آئين يریگشکل 

،  حالینباا.  استوار هستند   یتعمیق ایمان  مبتنی بر مبنای اعتقادی و   عموما های آئینی  آئینی و نمایش هنر  

، به وحدت  یهنر  ی تا در ظرف پدیده  بناست  یتا نهاای میان انسان و جهان است که  ، دوگانه آئینیبنیاد هنر  

هنر آیینی، ساحتی والاتر    اما؛  است  شرای که وجه دراماتیک آن، همان تقابل بنیادین میان خیر و  برسد. دوگانه 

هنر  با  مواجهه  ست. مخاطب در  و سرگرمی و رویکرد تعلیمی و آگاهی بخشی دارد و بر اعتقادت استوار ااز هنر  

ها داند. آئین ینی راه رستگاری و یکی شدن با مناسک و آئین اعتقادی را مبتنی بر حضور در مناسک می آئ

کند. مخاطب برای تنظیم  مناسکی هستند که انسان از طریق آنها مناسبات خود را با خلقت و هستی تنظیم می 

در ارتباط است. اولین آئینی که انسان برای    18ا سه دسته آئینرابطه خودش با مفاهیم دینی و متافیزیک ب

. مفهوم  استیکی شدن و ارتباط و ادراک جهان و رستگاری مخاطب وجود آمد مرتبط با امور ماورا الطبیعه  

ارتباط با طبیعت بود و از این منظر تنها    گونه مناسک به وجود آمد. دومین مرحله آئینین اقربانی مقدس در  

و کشت و زرع و رزق و روزی به   و انسان برای کسب روزی  گوی نیاز انسان نبودالطبیعه جواب ءای ماورانیروه

ین مناسک در حوزه ارتباط انسان با طبیعت  ترمهم یکی از    نوروز روی آورد. برای مثال آئین عید    مناسک طبیعی 

هستی به وجود آورد در ارتباط با مرگ    ها که انسان در ارتباط با جهانین آئرود. سومین دسته از  به شمار می 

بود. انسان همیشه در برابر راز بزرگ هستی و مفهوم مرگ دچار بحران بود و برای دلیل مرگ به دنبال پاسخ  

های  ینآئبا مرگ ایجاد شدند.    های مبتنی بر رابطه انسانین آئبود و برای رسیدن به پاسخ این راز بزرگ هستی  

اما هنر آئینی و دینی در ایران پس از اسلام مبتنی بر  ؛  روند ها به شمار می ینآئه از  تشریفات مرگ از این دست

به حیات خود ادامه    مناسک عاشورایینمایش آئینی    و رفته رفته به شکل  سنی ایجاد شد /دوگانه تفکر شیعی 

 داد.  

ی و تحلیل است. اولین الگو بر اساس تفکر ثنویت  بررس قابل   19از سه منظر الگوی مناسک آئینی و شرقی  

ی مابین اهورا و اهریمن  ااسطوره انگاری در دوره  است. این دوگانه  گرفتهت أنشاستوار است که از تفکر مانوی  

ی حماسی شکل هامنظومه ین زرتشتی متبلور شد. این الگو در رویکردهای حماسی و  آئشکل گرفت که در  

یک نیز به شکل  دراماتتوران از این دسته هستند. این تقابل دوگانه در درام و هنر    گرفت که تقابل ایران و

و   ثنویت  الگوی  این  شد.  متبلور  اموی  خاندان  و  پیامبر  خاندان  و  شر  و  خیر  الگوی    دوگانهمقابله  انگاری 

اسک عاشورایی  منبنابراین ؛ نیز ادامه پیدا کرد  مناسک عاشوراییایرانی است که در  تفکربنیادی  بخشوحدت

های آئینی احیای دوباره یک قربانی  یش نمابر اساس این الگوی ازلی ایرانی شکل گرفت. الگوی دوم در تمام  

یداکرده و برای مخاطب  پلحظه خاص زمانی و مکانی هویت  است. این قربانی مقدس در یک   مشاهدهقابلمقدس  

ظهر عاشوراست. در ظهر عاشورا زمانی که در گودال    شود. این لحظه خاص و زمان نمادین در تعزیه ی میر  باورپذ 

وار سکوی تعزیه نمود و  یره داقربانی مقدس شهید شد این الگوی مکان نمادین در الگوی    مثابه به امام حسین  

نمادین زمان    نظرم  ازاین است که    مثابهبهظهور پیدا کرد و چرخش خلاف ساعت در تعزیه توسط نمایشگران  

عزاداری    ( ع) شود تا به زمان تاریخی ظهر عاشورا رسیده و برای تعزیت شهادت امام حسین  به عقب برگشته می 

 
 گانه مبتنی بر دیدگاه نگارنده مقاله ارائه شده است. ی سهبند. این دسته 18
 گانه مبتنی بر دیدگاه نگارنده مقاله ارائه شده است. بندی سه. این دسته 19



 

 

های  یم اقلوار در عموم  یره دازنی  ینه س ی آئینی  هامراسمدر    گرد ساعتصورت پذیرد. این الگوی چرخش پات  

رساند و به یاری امام  خواهد خودش را به زمان نمادین ظهر عاشورا بی م و مخاطب    است  مشاهدهقابل ایرانی نیز  

و مکان به علت حضور مردم و به علت داشتن   اند گرفته ها از این تفکر سرچشمه یهتک یارانش بشتابد.وحسین 

شود و حضور در این مکان مقدس و زمان مقدس  یم تبدیل    پربرکتیینی به مکانی منزه و  آجایگاه مقدس امر  

امری قدسی و رسیدن به فضیلت و رستگاری و نوعی کاتارسیس آئینی برای مخاطب کارکرد    مثابهبه ی  نوعبه 

توان در هر مکانی اجرا کرد و همواره با  ی نمکند. به این عبارت مکان ویژه است و نمایش آئینی را  پیدا می

به مکان    فراروزمرهه  وجاستفاده از »عناصر و نمادهای عاشورایی«    و  نمادین  هاالمانها، فرش و  یبه کتحضور  

ین است. نمایش آئینی مخاطب  آئین و پیوند مخاطب با  آئمنظر مهم ارتباط مخاطب با    ینسوم  شد.ی ماهدا  

کننده آئین است. برای مثال مخاطب ناظر مراسم  یلتکم و  کننده  شرکتندارد و مخاطب ناظر اجرا نیست بلکه  

ی دیگر نمایش در حذف  هاگونه نمایش آئینی با  در مراسم است. فرق بزرگ    کنندهشرکت حج نیست بلکه  

است که خود بخشی از مراسم و بخشی از این آئین به شمار    کننده شرکت مفهوم مخاطب و تأکید بر مفهوم  

در  ؛  رودمی  عاشورایی آئیینبنابراین  ناظر    های  مخاطب  با  دکارتی    مثابه به ما  با  مواجهه  سوژه  بلکه  نیستیم 

ان زیسته فضای آئینی مواجهه هستیم که حضور او در مراسم یک ضرورت اعتقادی  حاضر در جه  کننده مشارکت

در آئین به معنای اتصال به روح مناسک و پالوده شدن    کنندهمشارکت مواجهه  رود. از این منظر  به شمار می 

در فرایند    از منظر مرلوپونتی   الاذهانیین باست و نه تحلیل ذهنی این مناسک. از این منظر ما با یک وضعیت  

هستیم که حول محور یک امر قدسی و یک قربانی مقدس در راستای رسیدن به پالایش و  مواجهه    آئیینی 

یده و یکپارچه است که  تندرهم است و این پالایش یک موقعیت و وضعیت    کنندگانمشارکت رستگاری تمام  

ی این  کنندهیل تکم  هاابژه و    هاژه سوو    هانشانه و    نمادها و    ابزارها انجامد که تمام  ی مبه یک وحدت مقدس  

وحدت مقدس و آئینی هستند. مخاطب نوین در جستجوی خویش و در راستای گسترده کردن جهان زیسته  

مکان مقدس، مشارکت در مراسم و مناسک    و  قربانی مقدس، زمان مقدس   در تناسب با امر قدسی،  خویش

بنیادین رویکرد پدیدارشناسانه مخاطب در راستای  تلقی می   آئینی را یک ضرورت  با  و  این منظر  از  و  کند 

زیسته خود با جهان زیسته امر و پدیده مقدس است تا با یکپارچگی با این امر و پدیده قدسی    یکپارچگی جهان

ته قربانی مقدس در زمان تاریخی ظهر عاشورا رسیده و این جهان را به ادراک  به ادراک و آگاهی از جهان زیس

تاریخی مقدس   و مکان  با آن زمان  و  از منظر دریافت  تندرهمخویش درآورد  پالایش روحی  به  و  یده شود 

  حسی/عاطفی برسد. از این منظر است که استفاده از رویکرد پدیدارشناسی برای دریافت و تحلیل نوع و شیوه

را به علت تکرار در هرسال    آئین یی  روساخت اجراکه شاکله و    با مناسک آئیینی عاشورایی مواجهه مخاطب  

تجربه زیسته خود در طول یک سال تا رسیدن به زمان تاریخی ظهر عاشورا    واسطهبهشناسد اما  ی می  خوببه 

تطهیر و پالایش   دوبارهد را دارد تا خویه رخداد عاشورا مادرون و جانمایه و   روح با یدگی مجدد تندرهم نیاز به 

های مدرن روزمره خود را در ارتباط با یک امر فراروزمره و متافیزیک و  یده پد با  شده ادغام کند و جهان زیسته 

با  مواجهه  مناسک آئیینی عاشورایی  با    کنندگان مشارکتمواجهه  بنابراین  ؛  قدسی به یک تعادل درونی برساند 

ک شخصیت یا کاراکتر و سرنوشت او نیست بلکه مشارکت در یک پدیدار آئینی در  ی یزندگقصه و داستان  

جایگاه و نسبت    کنندهمشارکتی  مثابهبه یش درونی است. از این منظر مخاطب  پالاراستای رسیدن به یک  



 

 

د  کنیف می بازتعردر روز عاشورا و حرکت توحیدی او،    کنشگری امام حسین  با  حضور خود را در زمان حال را

مناسک  با امر قدسی که در  مواجهه  و با تمام گوشت و پوست خود و به تعبیر مرلوپونتی با تمام بدنمندی خود  

 کند.یداکرده است را تجربه می پبه شکل نمادین بروز و ظهور   آئیینی عاشورایی

 

 مناسک آئيينی با مخاطبان تعاملی  مشارکت

از  تماشاگران   تأثیرگذارترین  مهمیکی  و  شکل  رعناصترین  مختلف  گونه گیری  در  آئیینی  های  مناسک 

تماشاگر    بخش   معنا سنتی، حضور پررنگ و    هاینمایشمهم    هایویژگی یکی از  »شوند.  محسوب می   عاشورایی

  بر   ایویژه   تأثیر   ،مکان اجرابا حضور خود در  تماشاگران    ( 100:  1371بخت،  )ناصر«.در جریان نمایش است

  و خالی از جمعیت  تنهاییبه   ،شودکه نمایش در آن اجرا می ی  یفضازیرا مکان و    گذارند می   ان و نمایشنمایشگر

حضور در    محضبه   تماشاگران  .است  تعداد تماشاگر بیشترمتفاوت با همان فضا با    کاملا   و یا با جمعیت محدود

مواجهه  با فضایی جدید    هرلحظه در  و    شوند می   مناسکعناصر اصلی اجرای  نوعی خود نیز یکی از  به   مکان اجرا

دارند ا  برآمدهکه    شوند می  قرار  آن  در  که  است  مکانی  به    .  ز  را  اجرا  مخاطبان  »مخاطب    یدودسته شکنر 

حضور    که درحالی ید،  آخاطب اتفاقی »برای دیدن نمایش« می : م کند می « تقسیم  21« و »مخاطب مکمل 20اتفاقی 

انجام برسد ضروری است  کار  هکآن مخاطب مکمل »برای   به  اتفاقی به میل    دیگربیانبه   «.نمایش  مخاطب 

. دهد می مخاطب مکمل از سر ضرورت آیینی این کار را انجام    که درحالی   کند میخودش در نمایش شرکت  

با این    (351:  1386،  شکنر  )   .گواه در اثبات آیین بودن اجرا است  ترینمحکم ، حضور مخاطب مکمل  درواقع

که  گونه این   توانمی وضیح  ت کرد  نمایش   تماشاگران  استنباط  و  مناسک  اجرای  آئیینی در    ی دسته   از  های 

 .شوند محسوب می« مکمل»مخاطب 

  اصلی   مؤلفه  4از  های آئیینی  مناسک و نمایش با  مواجهه  مخاطب در  مواجهه  به لحاظ فکری و فلسفی،  

  2  ؛های تکرار شونده در مراسمموتیف   بامواجهه    در  مخاطب ظهور و بروز آگاهی شخصی    ـ  1:است  شدهتشکیل

 رحسی/ادراکی با تمام عناصر پدیداری حاضر دمواجهه    ـ  3؛  که در حال انجام است  کنشیاز    ادراک حسی  ـ

املی فعال  ارتباط بدنممند و مشارکت تع   ـ  4اس، موسیقی و ...؛  بنظیر رنگ، نور، ل  مناسکی  افضا/محیط اجر

  از منظر عاطفی   را  مخاطب  «حسی  کادرا»و    »آگاهی«  اینترکیب    ؛و درهمتنیده با سایرمخاطبان و نمایشگران

حتی    ؛دهد می   که گاه بهترین واکنش را در موقعیتی خاص از خود بروز  رساند می از اثرپذیری درونی    اینقطه به  

مخاطب فعال و مکمل در فرایند مشارکت  بر این موارد، یک    علاوه نشده باشد.  مواجهه  با آن موقعیت    تر پیش اگر  

مخاطبان   مناسکاجرای  در طی این فرایند  ات ناخودآگاه خود اجازه بروز و ظهور بدهد.احساس  به، باید آئینی

  یبه تأثیرات نسبت  و با درک متقابل از یکدیگر کنند ی مهمواره با یکدیگر در ارتباط هستند و به یکدیگر توجه 

ند  زنفرایندی بین الاذهانی و پیشا تعملی را رقم می   به این تأثیرات،  واکنش آنی  و   گذاردها میبر آن   یط که مح

 که این مفاهیم با آرای مرلوپونتی کاملا در تطابق است 

 
20.Accidental Audience 
21.Integral Audiences 



 

 

 

 ضای مشارکتی ف: مناسک آئينیبا اجرای مواجهه در   انادراک حسی مخاطب

  مشترک   فضای   یک  مناسک آئینی های عینی اجرای با المان مواجهه  در  مخاطبان   در فرایند ادراک حسی 

  مناسککنندگان در بستر مکانی اجرای  ی حضور تمام مشارکتبه واسطه   شود که این فضاجمعی ایجاد می 

جه منحصر به  یک ومخاطبان   . این فضای مشارکتی جمعی در عین مشترک بودن بین تمام  شودمی   تجربه 

در  مناسک آئیینی عاشورایی  آنی با اجرای  مواجهه  در  مخاطبان     ز فرد را نیز مبتنی بر تجربه زیسته هرکدام ا

ی یک  مخاطب بتواند در عین تجربه   کند که هر بستری ایجاد می  فضای مشارکتی جمعیین  ابرمیگیرد. بنابر

این فرایند اشتراکی به واسطه   . سهیم کند  یاشتراک  تجربه  این  در نیز  را  دیگران  به فرد،احساس درونی منحصر 

حاصل    مناسکمحض با لحظه ها و رویدادهای  مواجهه  ای مخاطبان که به علت  های آیینه ها و واکنش کنش 

در نظر گرفت    مناسکفرایند اجرای  را جزئی منفک از  مخاطبان   توان  شود. از این منظر نمی اند تشکیل می شده

بدون حضور    شوند و ب میومحسمناسک  جدایی ناپذیراز فرایند تولید فضای پدیداری اجرای    بلکه آنها جزئی 

  است   ذکر به  لازم  رو  این  ازد بود.  همیسر نخوا  مناسکبا اجرای  مواجهه  رسیدن به چنین ادراکی از    طبانمخا

  فضایی   نظر   از  که   است  آگاهی   مفهوم   بیان   راه   تنها ،  ترکلی   معنای   به   «فضای مشارکتی جمعی »  اصطلاح   که 

  این   بر   دلالت   مطالعه   این  در   این مفهوم   از   استفاده  .استشده   تنیده درهم مخاطبان     بدن   کل   با   و   یافته گسترش 

ها و ادراک حسی ناخودگاه لحظه   شناخت،  تفکر  در  بلکه ،  مناسکدیدن    در   تنها  نه مخاطبان     بدن  که   دارد 

است  تمام    دخیل  بدنمند  درهمتنیدگی  می مخاطبان   و  جمعی  مشارکت  فضای  این  ایجاد  به    شود.منجر 

حس    تحریک  موجب  بدنمند   و  فعال  مخاطبین  مثابه  به  محیط   در  حاضر  سوژهای  تمام  نگاه  یدگیندرهمت

  ادغام   هم   با  مخاطبین  تمامی   نگاه   و  شودمی   مخاطبینـسوژه   تمامی   دید   زوایای  ازتمامی   مخاطباندیداری  

  از  رامناسک آئیینی عاشورایی اجرای فرایند   ادراک امکان گویا که دهد می تشکیل یکپارچه کل یک  و میشود

تبدیل به تقابل دوگانه  مناسک  . این مفهوم وحدت در کثرت در فرایند اجرایی  آوردمی   فراهم  ی دید زوایا  تمای

نمی  پارادوکسیکال  تفکیک  شود.  و  و  دکارتجداسازی  از  دوگانه  معرفت   تقابلهای  رویکرد  شروع    شناسیبا 

شناسی مرلوپونتی  راما دیدگاه پدیدافنومن(؛  و با کانت تثبیت شد بود و نمود: نومن و   (و بدن  ذهن ی  دوگانه )

های دکارتی منجر شد که این رویکرد  انگاریبدن و رد دوگانه ـگی ذهنتنید کارتی به درهمد با نقد دیدگاه  

مناسک آیینی عاشورایی  زیسته با مفهوم کثرت در وحدت نگاه عرفانی و فرم اجرای  یدگی بدن در جهاننتدرهم 

  در عین کثرت و در چرخش دایره به وحدت و یکپارچگی می رسد. مخاطبان   به شدت همخوان است. دید  

یکپارچه   دید  از  را تشکیل می   «مناسکاجرای    ة و »دایر   « دیگری  ةدایر» ،  «من   ة دایر» این  این شیوه  دهد. 

منظر مخاطب    آیین با  مواجهه   مناز  ایده طکاملا  با  مودبق  در  مرلوپونتی  است  مفهوم   های  نامرئی  و  .  مرئی 

بدن ما هم ابژه است و هم سوژه. از یک سو ابژة ادراک حسی    ئی و نامرئی معتقد است کهرمرلوپونتی در م

مریی« تعلق دارد و از سوی دیگر سوژه است زیرا ما از  ماست و بنابراین جزیی از جهان است و به قلمرو امور » 

از   است.  »نامریی«  امور  قلمرو  به  متعلق  جهت  این  از  و  میکنیم  ادراک  را  جهان  آن،  ما  طریق  که  آنجا 

کنیم نه کاملا  متمایز از ماست و نه صرفا  بخشی  هستیم جهانی که ادراک می  ت یافتهکنندگانی جسمیک ادرا

های متمایزی از یک »هستی« واحد هستیم؛ ما بخشی از این هستی و در عین حال  ن جنبه از ما. ما و جهانما



 

 

گوییم بدن ما یک هستی دولایه است، از یک سو چیزی در میان چیزهاست و از  متمایز از آنیم. »بنابراین می 

بدن بجای    مرلوپونتیاز نظر    (Merleau-Ponty,1968: 137« ).کند و لمس می   سوی دیگر آن چیزها را میبیند 

  فراهم   جهان  به  را  ما  دسترسی  امکان  اساسا  باشد،  حسی  آگاهی  علت  یا  و  باشد   حسی  یبه تجر  یله اینکه وسی

تری از قصدیت در دریافت ما از جهان و چگونگی آمیختگی حسی و حرکتی  مرلوپونتی در شرح دقیق »  .کند می 

 حرکات  با  متناسب  محیط،  از  ما  بهتر  دریافت  امکان  یئله رامون، چنین توضیح می دهد که مسبدن در درک پی

  یبه دید مرکزی از طرف دیگر و نیز تجرو در گیر شدنِ دید پیرامونی با    طرفی   از  فاصله   تنظیم   و   بدن   گردش   و

شود،  جلب می   ئش   به  ما  توجه  وقتی.  زند می   رقم  را  جهان  از  ما  ملیأپیشات  دریافت  ۀ بصورت سه بعدی، شیو  ءاشیا

آوریم. بطوری که بهترین فاصله یا  دست می ه ئ بای است که بهترین دریافت را از ش های بدنی ما به گونه حالت

کنیم و این توانایی  دیداری، شنیداری و ... انتخاب می  بهترین جهت یا بهترین وضعیت بدنی را برای تمرکز

  با   شئ  برخورد  ۀ جصرفا نتی  ءشیاها است از طرف دیگر دیدن او دریافت آن   ءبدنی در گرایش به سمت اشیا

ای  مرکزی دید پیرامونی هم وجود دارد. دید پیرامونی محیط ادراکی   دید   هر  در   همواره  بلکه   نیست،  بینایی  حس

تواند دید مرکزی باشد و امکان دستیابی و درک آن با تغییر وضعیت  گیرد که هر بخش آن می را در بر می 

ی  نه ک جهان، حس کردن متمایز و منفعالپیرامونی حاکی از آن است که ادرابدنی قابل حصول است. دید  

با    کیفیت .  نیست  جهان  ۀ شد   داده   محسوس   هایکیفیت   کلی   بطور  یا  اشیا محسوس، به هیچ روی مساوی 

ای  ادراک نیست؛ بلکه محصول خاص برخوردی از نوع کنجکاوی یا مشاهده است. دید پیرامونی حاکی از زمینه 

با این  است که   ادراک شئ با آن گره خورده است و تجربه ادراکی شئ همراه با تجربه زمینه ممکن است. 

- 68:  1395)سبطی،    .«.توصیف دیدنِ شئ، دیدن از هیچ کجا نیست بلکه دیدن در زمینه در همه جا است
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به  مخاطبان   های بدنی  عملکرد رفتارها و  نیز  مناسک آئیینی عاشورایی  اجرای  دیداری با  مواجهه  در فرایند  

با فضا و  مواجهه  در  مخاطبان   احساسات    شود و می  ادراک  بر محیط   هاتاثیر آن و    واسطه تاثیر محیط بر آنها

و در طی    در لحظهمخاطبان   تک تک  برانگیخته می شود.  مختلفی  در اَشکال    عناصر و نمادهای عاشورایی

  دهند.های متفاوتی نشان می واکنش   ی مناسک فضای اجرارفتن از  تاثیر قرار گو بواسطه تحت  زمان حال حاضر 

دائما  های موجب ایجاد بستری از کنش و واکنش  در اجرای مناسک هایو واکنش کنش  توالی رت دیگر ابه عب

  بواسطه  ای هستند کههمتنیده در  هاییابژه   ـسوژه   مثابه   به مخاطبان    .شودمی مخاطبان   در  تغییر    حال   در

اجرای    جهان   در   موجود   هایابژه   تمام   و   یکدیگر  با   آنها  بدنمند   ارتباط  فرایند   پونتی مرلو  دیگری ـمن   مفهوم 

با یکدیگر و تشکیل یک  مخاطبان   این درهمتنیدگی نگاه    .است  پدیدارشناسی  منظر  از  ل تحلی  قابل  مناسک

  نحصر به فرد استای منه تنها تجربه   دیگریاز دید  مناسک آئیینی عاشورایی  با  مواجهه  ه دید کلی برای  اویز

که تجربه و بدنمندی افراد    از ادراک حسی اییشیوه   د.گیربر مبنای تجربیات زیستۀ هر شخص شکل می  بلکه

 .د هدنابدنی را در اولویت قرار می در فضایی بی

 

 : همدلی مناسک آئيينی عاشوراییبا اجرای مواجهه ادراک حسی مخاطب در 

آیینها  مناسک و    اغلب در  حسی  و این دگرگونی  در مخاطب استدگرگونی    عزیه ایجاد حستویژگی اصلی  



 

 

»وقتی در یک نمایش تماشاگران به مشارکت کنندگان تغییر ماهیت دهند، آن اجرا وجه آیینی  . اتفاق میافتد 

های مذهبی این دسته از  و پیش فرض   مخاطبان  ۀزیست   ۀ ( با توجه به تجرب 262:  1386  کند«)شکنر،پیدا می 

تاثیر قرار گرفتن احساست به علت تحت   از همدلی بالای  سطح    منجر به ایجاد   مشارکت در مناسکمخاطبان   

Goleman ,« )22شود دیگران است، بدون آنکه از آن حرفی زده  همدلی درک احساس  »شود.  درونی مخاطب می 

ایجاد    هوایوحالاجهه محض و خالص مخاطب با  واسطه موه ای ادراکی است که ب پدیده  همدلی   (20 :1997

  شود و حاصل می   و تمام عناصر اجرایی آنمناسک آئیینی عاشورایی  اجرای  شده در بستر اجرایی فضا/محیط  

پیوند درهمتینده تمام این عناصر عینی و دیداری و عناصر حسی و عاطفی منجر به اجاد حس همدلی در  

ایجاد می  در مخاطب  کاتارسیس حسی  نوعی  و  را  شود.  مخاطب خواهد شد  کاتارسیس  این  استیون هیث، 

به علت همراه  کاتارسیسی که بیشتر از آنکه    (Hass, 1974: 109. )توصیف میکند   «تطهیر معنوی تماشاگر»

شدن با قصه و روایت و سرنوشت قهرمان برای او حاصل شده باشد تحت تاثیر فضا، حس و منشاء دینی که از  

ت  راز این منظر این حس همدلی با فضا/محیط یا به عبا؛  شودتجربه زیسته او نشئت گرفته است ایجاد می 

اجرای   فرایند  مرلوپونتی جهان زیسته  تعبیر  به  ارس   آئیینی مناسک  دیگر و  نگاه  کاتارسیس  طبا  به مفهوم  و 

دیده  امر  دیدن و  امر  بین  مفهومی که    گیرد. متفاوت است و مفهوم پدیدارشناسی از کاتارسیس را در بر می 

و اثرگذار و اثرپذیر    همتنیده  رتماشا شدن را دو کنش »تماشاکردن و    شودقائل می شدن ارتباطی درهمتینده  

 ( 9:  1394 )وودراف، .«  کند بر یکدیگر توصیف می 

 

 مناسک آئيينی عاشورایی با مواجهه در  انمخاطب خودبازتابندگی

که از طریق آن    ها استـ بدن با پدیدهذهن خاصی از مواجهه    ةشیوبرای اشاره به  مفهومی است    بازتابندگی

  ( Levinas, 2005: 204)  گیرد.می قرار  جایگاه ابژه  در  جایگاه سوژه و همدر    ذهن در فرایند ادراکی، همزمان هم

)   و   تعاملی   یه رابطاین   »من«  مثابه  مخاطبدرهمتنیده  سوژه به  )دیگر  ـی  »دیگری«  نظاره  حال  در  ابژه( 

تحلیلگر  و  مخاطب خنثی  از منظر یک  مخاطب  رابطه جایگاه  مرلوپونتی،  منظر  از  نمایشگران(  و    مخاطبان 

دید جدیدی برای  کند و زاویه تعاملی و فعال مخاطب پدیداری تبدیل می دکارتی و معرفت شناسی را به رابطه  

)دیدن تمام    دیدن بر    تماشاگر از طریق رویدادی که مبتنی   ر دهد. از این منظتحلیل ارتباط مخاطب ارائه می

،  )استشمام بوی گلاب   ، بوییدن ها، صدای موسیقی و...( ها، روضه ) شنیدن نوحه ، شنیدنعناصر دیداری مناسک(

  فرایند با    به شکلی بدنمند   و حس کردن   ها و ..( اسپند و ...(، چشیدن) چشیدن شربت امام حسینی، نذری

یگر  د  ز طریق حضور فعال،به عبارت دیگر مخاطب ا؛  شودرو می   روبه   ای ادراکی و پدیداریبه شیوه   دریافت

بلکه    و منفعل  صرف  دریافت کننده اجرا و  نیست،  در  معنا هم استسازندهمشارکت کننده  با  . می  خاطب 

به شکلی بدنمند و    ، از قبیل عناصر دیداری و شنیداریمناسک آئیینی ای مختلف  برقراری ارتباط بین بخشه 

 . آمیزدسوبژکتیو و ابژکتیو را درهم می  ادراک  چند سویه

 

 
22.. Goleman, D. Emotional Intelligence. Paris: Robert Laffont ]In French[ 1997, P 20. 



 

 

 گيری نتيجه

  هایاندیشه   های فکری و بنیان تبیین    برای   را   زمینه  پدیدارشناسی،  فلسفه  مورد  در   بحث  ضمن   مقاله  این   در

  مبتنی بر مفاهیم   هایافته  نتایج  .آوردیمفراهم می   های آئینی را  نمایش   در تبیین مناسک و   فلسفی مرلوپونتی 

 عنوانبه ها  ـ ابژهسوژه تمام    یدهتندرهم تعامل پیوسته و مداوم و   و مشارکت  واسطهبه   ارتباطفرایند   عنوان شده

امری که مبتنی    ؛کند هستی پیدا می  اجرای مناسک آئینی عاشورایی  جهان زیستهبلافصل   موجودیت  از جزئی

وضعیتی که   یابد؛ها در جهان زیسته آئین تحقق می حضور بلافصل آن  واسطه به دیگری و ـبر تجربه زیسته من 

شود؛  ناسک آئینی محقق می با دیگری ناشناخته و تعامل و ارتباط بدنمند با او در بستر ممواجهه  واسطه  به 

ارتباط بین ای که به ه مواجه آابژهـالاذهانی بین تمام سوژه واسطه  ینی معنا  یهای حاضر در فضا/مکان رویداد 

بنابراین در تقابل با رویکرد  ؛  توان با آن مواجهه شد پدیدارشناسی می   دید یه زاوبا    صرفا که   یامسئله   شود.می 

 در مستقل شناسایفاعل یک و  باشد می  خودآگاه ذاتی صورتبه  سوژه او ندیشها دکارتی که در   یشناس معرفت 

عی  واست؛ موض ذهن خردمند خود و یخودآگاه از استفاده با  جهان هایپدیده شناخت به قادر که است جهان

فرایند انتقال معنا  تولید معنا و   فرایند  ،داند ی م مسئله را آن مرلوپونتیهوسرلی و به تبع آن  فلسفی  که شیوه  

از   مفاهیم و و    واسطه به   سوژه به   شده فرضیش پقطعی  واقعیت  خود  بر  تأکید  بلکه  نیست  ذهنی  رهیافت 

ناب خالص   خودانگیختگی  جهان  و  در  سوژه   مفاهیم و قطعی  هایبنیان نفی  یگردعبارتبه  است؛  حضور 

 و تأکید بر تکثر  های دکارتیی انگار دوگانه نفی  خودمختار و سوژه و شناسافاعل  ساختارشکنی از گرایانه وذات

  اجرای مناسک آیینی در مواجهه بدنمند با  سوژه  تحریک احساسات و عواطف    واسطهبه همآنمعانی   سیالیت و

  مناسک آیینی  جهان زیستهدر  شدهخلق رویداد و رخداد و موقعیت  هر منظر این . ازشودمحقق می  عاشورایی

 کند. می  کسب مراتبیسلسله هایو نگاه  طرد تقابل با دیگر پدیدارها و  واسطهی بارتباط   طریق از ار خود هویت
  به   دکارتی،  بنیاد  خود  یسوژه   از  مفهوم »خود« راطور مؤکد  به  پدیدارشناسی  در  مرلوپونتی   از سویی دیگر آراء

  به   توجه  بدون  را   سوژه   تواننمی   و  ناپذیرند یک تفک  جهان  و  آگاهی   وی زعم . به دهد می   تغییر  بیناذهنی  یسوژه 

  که   مستقل   شناسایفاعل  و   سوژه مثابه  به   ادراک   مرلوپونتی  دید   از .  کرد  ادراک   کند،می   زندگی   آن   در   که   جهانی

  جلوه   طبیعی  را  مراتبی  سلسله  نظمِ   که  است  گرسلطه   روشی  است  غربی  تفکر  در  غالب  و  مسلط   یاندیشه

  متقابل   هایدوگانه   ادراکی  یشیوه   چنین  در.  دهد می   ذهن خردمند سوژه  هایروایت   به   را  اولویت   و  دهد می 

  حضور  واسطهبه   را   متکثر  و   چندگانه   هایادراک   مرلوپونتی  بدنمندی   ییشه اند   اما؛  شوند می   ظاهر...    و   ابژه /سوژه

  چنین  مرلوپونتی در.  کند می   عرضه   را  دیگریـمنبلافصل    تعامل   و  ارتباط  و  زیسته  جهان  درابژه  ـسوژه  بدنمند 

  رهیافت   بر   مبتنی  دیگر  سوی   از .  کند می   اشاره  الاذهانیین ب  رابطه   و  ابژهـسوژه   یدگیتندرهم   به   ادراکی،   یشیوه 

»دیگری« .  است(  سوژه )  « من»   شناخت  به   وابسته   موجودیتش   که   شد   مطرح   نمودی   و   ابژه   چون   دکارتی 

  اندیشه   در   اما؛  کند می  تأکید (  ابژه)  « »دیگری  بر(  سوژه)  «من »  استیلاء   بر  دکارتی   گفتمان  ترتیبینابه 

زمان  هم   اهمیت  و   ابژهـسوژه   تنیدگی درهم   بر   یمرلوپونت  و  ریزد ی م  فرو  دیگری   بر  من  استیلای   این  مرلوپونتی 

  در   و   دارد   قرار   جهان  در  همانند من   دیگری  او  منظر  از.  کند می   تأکید   ادراک   و  شناخت  فرایند   در   دیگری   و   من

  بدن   این  میان   و  کنممی   تجربه  را   آن  که  من  بدن  و  من   آگاهی  بین  ی مرلوپونت  منظر   از .  است  من  با  ارتباط

»دیگری«   وجود  درونی   ارتباط  نیز  دیگری  پدیداری  بدن   و  من  پدیداری و    که  بدنمند   است  ایسوژه   دارد 



 

 

  و   درونی  ارتباطاتی   دیگری  با  خود  بدنمندی   واسطهبه   من  است؛  یدناپذیرترد  »من«  زندگیِ  افق  در   حضورش 

   . دارد متقابل و  چندگانه  و  باز  و بیرونی 

و مخاطبان با یکدیگر در در فرایند اجرایی    گراننمایش و ارتباط متقابل    های آیینینمایشاجرای    فرایند 

ی  رخداد  سازی  و هنرهای تجسمی،  یا مجسمه نقاشی  ی نظیر ، همانند آثار ِ هنری دیگرنمایش آیینی ایرانی

او باشد،  قضاوت  یا  نظاره و    معرض در  و  ای در معرض نگاه مخاطب  نیست که اکنون، همچون ابژه   گذشته   در

در    به طور مداوم  گراننمایش   ی در زمان حال حاضر و در لحظه است که در آنای زنده و رویداد بلکه تجربه 

و همزمان درحال درک کردن و درک شدن،    و به طور مداوم  دارند   قرار  یکدیگر  همجاورت هم و در معرض تجرب 

طور  حس کردن و حس شدن، دریافت کردن و پاسخ دادن، دیدن و دیده شدن توسط یکدیگر  هستند و به  

فیزیکی  مداوم دادن  گوش  حال  در  همزمان  ارتباط    و  برقراری  و  خود  بدن  تمام  دیگر  با  با  متقابل 

رد به مواجهه  با فرایند  در این رویک  باشند. از این رودر لحظه و در زمان حال حاضر  می   کنندگانمشارکت

  نمایش آیینی برخلاف رویکرد هنر به مثابه محصول ازپیش تکمیل شده، فرایند اجرایی  اجرایی  نمایش آیینی  

بازرویدادی   و  و    تعاملی  ارتباط  از  های  متاثر  دیگر    گراننمایشمتقابل    کنش  و  مخاطبان  با  و  یکدیگر  با 

  این   درک  دنبال   به  مرلوپونتی  پدیدارشناسینمایش آیینی است.  پدیدارهای حاضر در جهان زیسته اجرای  

کند.   می  تجربه   بدن  آنچه  از فراتر  جهان از  تغییر غیرقابل آگاهی  یک  یافتن  برای  تلاش  نه ، است متقابل   ارتباط

کند و از آنجا که  متصل و مرتبط می   جهان  به  را  انسان  که   است  بدن  این  که   کند می   تأکید   سوژهـبدن   مفهوم 

درک    جهان  را در  پدیدارها  تواند وجودذهنی بدون بدنمندی نمی  کنیم هیچمی   زندگی  دنیا  در  بدن  طریق  از  ما

اجرایی  در    .کند  تعزیهفرایند  نظیر  ایرانی  آیینی  اینمایش های  واژگونی  شاهد  از طریق مشارکت  ،  رابطه  ن 

  مخاطبان   برای دیدن، برای تفکر و برای قضاوت  ایابژه بۀ  به مثا  اجرای تعزیه  .  اجرای تعزیه هستیممخاطب در  

و    نمایشگرانو    ان، بلکه جضور همزمان مخاطبباشد   اجرا نه تنها مشاهدگر  لانیست، طوری که مخاطب، منفع

را رقم    هاسازد و رویدادرا می   زیسته اجرای تعزیه  هاست که جهانای بر اساس بدنمندی و ادراک آن تجربه 

با مخاطبان خود را در معرض دیده شدن توسط  خوانفرایند شبیه   این   در.  زند می  ارتباط  برقرای  ها، جهت 

  کنند نمی   تجربه  را  دیدن  ها تنهاخواندهند. اما نکته مهم این است که در این وضعیت شبیه مخاطبان قرار می 

  از   و  گیرند می   قرار  درک دیگریمعرض    در  ادراک بدنمند   تمامی  با  بلکه آنها با تمام بدن خود یکدیگر را و

رویدادها و    بسترپردازدند و خود را در  با یکدیگر می   حرکتیـتعامل بدنی و حسی   به   بدنی دیدن   کنش   طریق

 ها با تماشگرانخوانو ارتباط شبیه   دریافت و  درک   دیگرعبارتیبه کنند. حس می   ی اجرای تعزیه فضای زیسته 

روند    انجامد، بلکههای آنها نمیبرای قضاوت اعمال و رفتار و کنش   به مداخله ذهنی  درک   این  و   بوده   بدنمندانه

ین  ابه طور همزمان    .یابد می   ها ادامهخوانشبیه   و رابطه تعاملی  بدنمندانه  هایکنش   خلق رویدادها بواسطه

ترتیب همانطور که    بدینشود.  ها می خوانو عواطف شبیه   ی درک احساساتواسطه   است که  مخاطبانبدن  

  نیز یک کل واحد   مخاطبانو بدن    هاخوانشبیه ، بدن  دهند را تشکیل می   یک کل واحد   هاخوانشبیه   اجزاء بدن

بر این  آورد.  پدیداری و درک و دریافت حسی را بوجود می   واسطه ایجاد فضایدهند که  بزرگتر را تشکیل می 

ی یک اشل کوچکتر از مفهوم جهان  زیسته اجرای تعزیه به مثابه   جهان اساس و بر مبنای آرای مرلوپونتی  

شود. این نوع  جهان ایجاد می های حاضر در این زیست ه ژـ ابی مرلوپونتی از درهمتنیدگی تمام سوژه زیسته 



 

 

  نمایش آیینی و مخاطبان در فرایند اجرای    نمایشگرانارتباط  ة  درک شیو  برای  سازنده  تفکر  یک  مرلوپونتی نگاه  

های تری به تحلیل و توصیف نمایش به زاویه دید متفاوت   که   دهد می   را   امکان   این  ما   دهد و به دراختیار قرار می 

   آیینی بپردازیم. 
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