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بازآفرینی هملت در سینما
تحلیل تطبیقی اقتباس‌های لورنس اولیویه، کنت برانا و مایکل آلمریدا

خسرو سینا1، ندا سعیدی2

چکید‌‌ه
ــام  ــر ویلی ــاس ســینمایی از نمایشــنامۀ هملــت اث ــل تطبیقــی ســه اقتب ــه تحلی ــن پژوهــش ب ای
ــا )1996( و مایــکل آلمریــدا  شکســپیر، شــامل فیلم‌هــای لارنــس اولیویــه )1948(، کنــت بران
)2000(، می‌پــردازد. هــدف اصلــی ایــن مطالعــه بررســی چگونگــی بازنمایــی قــدرت، هویــت 
ــر اســت.  ــش اث ــا و خوان ــر معن ــرات ایجادشــده ب ــر تغیی ــا و تأثی ــن اقتباس‌ه و نظــارت در ای
روش تحقیــق به‌صــورت تحلیــل تطبیقــی و کیفــی اســت و از نظریه‌هــای بینامتنیــت )کریســتوا 
ــرای  ــون( ب ــی )هاچئ ــش اجتماع ــوان کن ــاس به‌عن ــو( و اقتب ــان )فوک ــل گفتم ــتم(، تحلی و اس
ــاس،  ــر اقتب ــه ه ــد ک ــای پژوهــش نشــان می‌ده ــتفاده شــده اســت. یافته‌ه ــا اس تفســیر داده‌ه
متناســب بــا شــرایط اجتماعــی و فرهنگــی زمانــۀ خــود، خوانشــی جدیــد از هملــت ارائــه داده 
اســت. فیلــم اولیویــه بــر تــراژدی روان‌شــناختی و درگیری‌هــای درونــی هملــت تأکیــد دارد؛ 
فیلــم برانــا خوانشــی سیاســی و تاریخــی از متــن ارائــه می‌دهــد و اقتبــاس آلمریــدا، هملــت را 
در بســتر مدرنیتــۀ دیجیتــال و ســرمایه‌داری نظارتــی بازآفرینــی می‌کنــد. ایــن پژوهــش نشــان 
ــر  ــی را مدنظ ــن اصل ــه مت ــاداری ب ــا وف ــت نه‌تنه ــینمایی از همل ــای س ــه اقتباس‌ه ــد ک می‌ده
دارنــد؛ بلکــه به‌عنــوان بازتابــی از گفتمان‌هــای معاصــر و تحــولات فرهنگــی عمــل می‌کننــد.
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1. مقدمه
نمایشــنامۀ هملــت1 اثــر ویلیــام شکســپیر، یکــی از برجســته‌ترین آثــار ادبیات نمایشــی 
ــه اســت.  ــرار گرفت ــورد اقتباس‌هــای گوناگــون در ســینما ق جهــان اســت کــه طــی قرن‌هــا م
ســه اقتبــاس مهــم ســینمایی از ایــن نمایشــنامه، شــامل نســخه‌های لارنــس اولیویــه2 )1948(، 
کنــت برانــا3 )1996( و مایــکل آلمریــدا4 )2000(، هرکــدام خوانشــی متفــاوت از هملــت ارائــه 
داده‌انــد. ایــن اقتباس‌هــا نه‌تنهــا بــه لحــاظ روایــی؛ بلکــه در ابعــاد سبک‌شناســی5، نمادپــردازی 
و مضامیــن نیــز تغییراتــی را نســبت بــه متــن اصلــی تجربــه کرده‌انــد؛ ازایــن‌رو، تحلیــل ایــن 
ــیک در  ــن کلاس ــک مت ــی ی ــیوه‌های بازآفرین ــری از ش ــه درک دقیق‌ت ــد ب ــا می‌توان اقتباس‌ه

ســینما کمــک کنــد.
ــدرت،  ــی ق ــا، نحــوۀ بازنمای ــن اقتباس‌ه ــل ای یکــی از پرســش‌های اساســی در تحلی
ــای  ــم در اقتباس‌ه ــی و ه ــن اصل ــم در مت ــت، ه ــت. همل ــا اس ــارت در آن‌ه ــت و نظ هوی
ــارت  ــت و نظ ــد در هوی ــدرت، تردی ــروعیت ق ــون مش ــی چ ــه مفاهیم ــدت ب ــینمایی، به‌ش س
ــه  ــن س ــان در ای ــه کارگردان ــی ک ــی تغییرات ــن، بررس ــت؛ بنابرای ــته اس ــلطنتی وابس ــار س درب
ــه  ــینمایی، ن ــای س ــه اقتباس‌ه ــم چگون ــد دریابی ــک می‌کن ــا کم ــه م ــد، ب ــاد کرده‌ان ــد ایج بعُ
فقــط بازتابــی از متــن اصلــی، بلکــه پاســخی بــه شــرایط فرهنگــی و اجتماعــی زمانــۀ خــود 
ــروی  ــک نی ــوان ی ــه به‌عن ــدرت ن ــد، »ق ــرح می‌کن ــو مط ــل فوک ــه میش ــور ک ــتند. همان‌ط هس
ثابــت؛ بلکــه به‌عنــوان شــبکه‌ای از روابــط اجتماعــی و نظام‌هــای نظارتــی تعریــف می‌شــود« 
ــدرت و  ــان ق ــر گفتم ــت از منظ ــینمایی همل ــای س ــل اقتباس‌ه ــن‌رو، تحلی )2020: 67(؛ ازای
ــر را در بســترهای فرهنگــی گوناگــون  کنتــرل، امــکان بررســی تغییــرات معناشــناختی ایــن اث

فراهــم مــی‌آورد.

1 ـ 1. هدف و اهمیت پژوهش
ــه ســه اقتبــاس  هــدف اصلــی ایــن پژوهــش بررســی ایــن مســئله اســت کــه چگون
ــر  ــتفاده از عناص ــری و اس ــبک بص ــت، س ــرات در روای ــق تغیی ــت، از طری ــینمایی از همل س
مــدرن، خوانــش جدیــدی از ایــن نمایشــنامه ارائــه داده‌انــد. بررســی ایــن تغییــرات می‌توانــد 
درک مــا را از نحــوۀ اقتبــاس متــون کلاســیک در بســترهای فرهنگــی مختلــف عمیق‌تــر کنــد.
ــای  ــه اقتباس‌ه ــد چگون ــان می‌ده ــه نش ــت ک ــن اس ــش در ای ــن پژوه ــت ای اهمی
ــرار  ــود ق ــر خ ــای معاص ــا گفتمان‌ه ــل ب ــی، در تعام ــن اصل ــری از مت ــا فاصله‌گی ــینمایی، ب س
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می‌گیرنــد و چگونــه می‌تواننــد بــر خوانــش و تفســیر آثــار کلاســیک تأثیــر بگذارنــد. 
ــار در اقتباس‌هــای ســینمایی  ــه اینکــه هملــت یکــی از پرتکرارتریــن آث ــا توجــه ب به‌عــاوه، ب
اســت، بررســی ایــن ســه نمونــه بــه مــا امــکان می‌دهــد کــه تنــوع و تحــول در رویکردهــای 
ســینمایی را در مواجهــه بــا ایــن نمایشــنامه بررســی کنیــم. ایــن پژوهــش همچنیــن می‌توانــد 

ــد باشــد. ــل گفتمــان مفی ــاس و تحلی ــم، اقتب در مطالعــات فیل

1 ـ 2. پرسش‌های پژوهش
این پژوهش براساس سه پرسش کلیدی شکل‌گرفته است:

ــای  ــینمایی در اقتباس‌ه ــبک س ــت، شــخصیت‌پردازی و س ــی در روای ــه تغییرات 1. چ
اولیویــه، برانــا و آلمریــدا نســبت بــه متــن اصلــی شکســپیر ایجــاد شــده اســت؟

ــر  ــت تأثی ــده از همل ــش بینن ــا و خوان ــای فیلم‌ه ــر معن ــه ب ــرات چگون ــن تغیی 2. ای
گذاشــته‌اند؟

3. ایــن اقتباس‌هــا چگونــه بــا شــرایط فرهنگــی، اجتماعــی و سیاســی زمانــۀ خــود در 
تعامــل قــرار دارنــد و چــه خوانــش جدیــدی از هملــت ارائــه می‌دهنــد؟

1 ـ 3. دلیل انتخاب این سه اقتباس
ــه،  ــان اقتباس‌هــای متعــدد ســینمایی هملــت، ایــن پژوهــش ســه نســخۀ اولیوی از می
ــن  ــه مت ــاداری ب ــی، وف ــبک کارگردان ــته در س ــای برجس ــل تفاوت‌ه ــدا را به‎دلی ــا و آلمری بران
شکســپیر و تأثیــرات فرهنگــی و اجتماعــی انتخــاب کــرده اســت. ایــن ســه فیلــم نمایانگــر ســه 

رویکــرد متفــاوت در اقتبــاس ســینمایی هســتند:
1. اولیویــه )۱۹۴۸(: نخســتین اقتبــاس ســینمایی شناخته‌شــده کــه از زاویــه‌ای 

ــت. ــده اس ــاخته ش ــت س ــی همل ــراژدی درون ــر ت ــد ب ــا تأکی ــه و ب روان‎کاوان
2. برانــا )۱۹۹۶(: نســخه‌ای کــه بیشــترین وفــاداری را بــه متــن اصلــی شکســپیر دارد 

و از عناصــر تئاتــری و حماســی بهــره بــرده اســت.
ــال و  ــای دیجیت ــه آن را در فض ــت ک ــدرن از همل ــی م ــدا )۲۰۰۰(: خوانش 3. آلمری

ــت. ــرده اس ــی ک ــی بازآفرین ــرمایه‌داری نظارت س
ــن  ــه ای ــه اســت؛ ب ــی صورت‌گرفت ــل تطبیق ــا روش تحلی ــم ب ــه فیل ــن س انتخــاب ای
ــبکی  ــای س ــوع در رویکرده ــترین تن ــه بیش ــده‌اند ک ــش ش ــه‌ای گزین ــا به‌گون ــه آن‌ه ــا ک معن
و محتوایــی را ارائــه دهنــد. ایــن ســه اقتبــاس، بازتابــی از تغییــرات اجتماعــی و فرهنگــی در 
دوره‌هــای زمانــی مختلــف هســتند و تحلیــل آن‌هــا امــکان درک عمیق‌تــری از تأثیــرات ســینما 

ــی‌آورد. ــم م ــت فراه ــد از همل ــای جدی ــر خوانش‌ه ب
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2. پیشینۀ انتقادی تحقیق
ــاً  ــر، عمدت ــای اخی ــت در دهه‌ه ــینمایی از همل ــای س ــا اقتباس‌ه ــط ب ــات مرتب مطالع
بــر محــور نظریه‌هــای بینامتنیــت، اقتبــاس و تأثیــرات فرهنگــی متمرکــز بوده‌انــد. بســیاری از 
ایــن پژوهش‌هــا تــاش کرده‌انــد تــا بــا اســتفاده از رویکردهــای مختلــف، نحــوۀ تغییــر معنــا 
ــا این‌حــال، بررســی دقیق‌تــر نشــان می‌دهــد  و روایــت در ایــن اقتباس‌هــا را تحلیــل کننــد؛ ب
ــق حاضــر درصــدد  ــه تحقی ــتند ک ــی هس ــات دارای محدودیت‌های ــن مطالع ــک از ای ــه هری ک

پوشــش آن‌هاســت.
پاتریــک جــی. کــوک1 در کتــاب خــود هملــت ســینمایی: فیلم‌هــای اولیویــه، زفیرلــی، 
ــا  ــردازد. او ب ــت می‌پ ــینمایی از نمایشــنامۀ همل ــای س ــه بررســی اقتباس‌ه ــدا، ب ــا و آلمری بران
ــوان  ــم به‌عن ــه »فیل ــد ک ــوم اعصــاب و روان‎شناســی، اســتدلال می‌کن اســتفاده از یافته‌هــای عل
ــرد و فرایندهــای  ــرای جلب‌توجــه مخاطــب بهــره می‌ب یــک رســانه، از ابزارهــای متعــددی ب

ــد« )2011: 24(. ــی انجــام می‌ده ــور پنهان ــم را به‌ط تماشــای فیل
ــه  ــد ک ــان می‌ده ــا، نش ــک از فیلم‌ه ــا در هری ــن ابزاره ــق ای ــل دقی ــا تحلی ــوک ب ک
چگونــه ایــن چهــار کارگــردان برجســته، نمایشــنامه را در قالب‌هــای کامــاً متفــاوت بازســازی 
ــردازد  ــری می‌پ ــمعی و بص ــای س ــزی و ابزاره ــای غری ــی انگیزش‌ه ــه بررس ــد. او ب کرده‌ان
ــای  ــل تکنیک‌ه ــر تحلی ــتر ب ــوک بیش ــز ک ــه تمرک ــد. درحالی‌ک ــر می‌کنن ــده را درگی ــه بینن ک
ــی  ــه بررس ــر ب ــۀ حاض ــت، مقال ــق آن‌هاس ــب از طری ــذب مخاط ــی ج ــینمایی و چگونگ س
ــان  ــه نش ــن مقال ــه دارد. ای ــا توج ــن اقتباس‌ه ــد ای ــی تولی ــی و اجتماع ــای فرهنگ زمینه‌ه
ــته‌اند.  ــر گذاش ــنامه تأثی ــازان از نمایش ــیر فیلمس ــر تفس ــا ب ــن زمینه‌ه ــه ای ــه چگون ــد ک می‌ده
ــت،  ــینمایی از همل ــای س ــل اقتباس‌ه ــرای تحلی ــد ب ــری جدی ــک چهارچــوب نظ ــۀ ی ــا ارائ ب
ــد، مشــخص  ــی اســتفاده می‌کنن ــن اصل ــا مت ــل ب ــرای تعام روش‌هــای مختلفــی کــه فیلم‌هــا ب
ــک  ــم کم ــنامه و فیل ــن نمایش ــدۀ بی ــۀ پیچی ــری از رابط ــه درک عمیق‌ت ــر ب ــن ام ــود. ای می‌ش
ــگاه آن‌هــا را در تاریــخ  ــه متــن اصلــی، جای ــار ب ــاداری ایــن آث ــی وف می‎کنــد و ضمــن ارزیاب

ــازد. ــن می‌س ــگ روش ــینما و فرهن س
ــوان  ــا عن ــارال2 )۲۰۲۴( ب ــۀ ب ــوزه، مطالع ــن ح ــم در ای ــالات مه ــر از مق ــی دیگ یک
»شکســپیر روی پــرده: کاوشــی ســینمایی در اقتبــاس فیلــم ۱۹۴۸ لارنــس اولیویــه از هملــت« 
ــر تکنیک‌هــای ســینمایی اولیویــه متمرکــز اســت و تحلیــل دقیقــی از  اســت. ایــن پژوهــش ب
ــه  ــه ب ــن مطالع ــال، ای ــا این‌ح ــد. ب ــه می‌ده ــیقی ارائ ــن و موس ــای دوربی ــردازی، زاویه‌ه نورپ
ســایر اقتباس‌هــای هملــت توجــه نکــرده اســت و صرفــاً بــر یــک نســخۀ خــاص تمرکــز دارد. 

1.  Patrick J .Cook
2.  Binod Prasad Baral
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فیوراتــو1  )2017( در مقالــۀ »اجــرا از طریــق فرم‌هــا در هملــت شکســپیر و برانــا« بــه 
بررســی روش‌هــای اجــرا و ســبک بصــری در دو اقتبــاس اولیویــه و برانــا پرداختــه اســت. ایــن 
ــا فاقــد تحلیــل  ــد؛ ام مطالعــۀ مقایســه‌ای، تفاوت‌هــای ســبکی ایــن دو فیلــم را روشــن می‌کن

گفتمانــی عمیــق و بررســی زمینه‌هــای فرهنگــی و تاریخــی اقتباس‌هاســت.
ــه  ــۀ »تحلیلــی از فراینــد انحــراف عناصــر ذاتــی در رمــان ب پوتــری2 )۲۰۲۱( در مقال
فیلــم پنــج فــوت از هــم3«، بــه تأثیــرات زبــان ســینمایی بــر تغییــر روایــت پرداختــه و نظریــۀ 
اکرانیزاســیون را بررســی کــرده اســت. ایــن مقالــه، اگرچــه در زمینــۀ اقتباس‌هــای مــدرن مفیــد 

ــردازد. ــت نمی‌پ ــای همل ــه اقتباس‌ه ــاص ب ــور خ ــا به‎ط ــت؛ ام اس
از دیگــر مطالعــات مهــم، کتــاب کرانتــز و ملرســکی 4 )۲۰۰۸( بــا عنــوان مقالاتــی در 
ــارۀ اقتبــاس را گــرد آورده اســت.  مــورد اقتبــاس فیلــم5 اســت کــه دیدگاه‌هــای مختلــف درب
ایــن مجموعــه، بــه موضــوع وفــاداری بــه متــن اصلــی و خلاقیــت در اقتباس‌هــای ســینمایی 

ــورد اقتباس‌هــای مشــخصی از هملــت اســت. ــد بررســی تطبیقــی در م ــا فاق ــردازد؛ ام می‌پ
بررســی ایــن مطالعــات نشــان می‌دهــد کــه پژوهش‌هــای پیشــین بــه ابعــاد خاصــی 
از اقتباس‌هــای ســینمایی هملــت پرداخته‌انــد؛ امــا چندیــن خــأ پژوهشــی باقــی ‌مانــده اســت:

الــف. بســیاری از مطالعــات تنهــا یــک اقتبــاس خــاص را بررســی کــرده و از مقایســۀ 
ــد. ــل مانده‌ان ــان نســخه‌های مختلــف غاف تطبیقــی می

ب: تحلیــل گفتمانــی اقتباس‌هــا و تأثیــرات اجتماعــی، فرهنگــی و سیاســی آن‌هــا در 
اغلــب ایــن پژوهش‌هــا مــورد بررســی دقیــق قــرار نگرفتــه اســت.

ــی در اقتباس‌هــای  ــل نظارت ــش اجتماعــی و تحلی ــوان کن ــاس به‌عن ه: نظریه‌هــای اقتب
مــدرن هملــت کمتــر مــورد توجــه قــرار گرفتــه اســت.

ــل  ــت و تحلی ــم از همل ــاس مه ــه اقتب ــر س ــز ب ــا تمرک ــن، پژوهــش حاضــر ب بنابرای
آن‌هــا از منظــر بینامتنیــت، اقتبــاس به‌عنــوان کنــش اجتماعــی و تحلیــل گفتمــان، تلاشــی بــرای 
پرکــردن ایــن شــکاف‌های پژوهشــی اســت. بــا بررســی چگونگــی بازنمایــی قــدرت، هویــت 
ــای  ــۀ اقتباس‌ه ــه مطالع ــن نســبت ب ــی نوی ــق دیدگاه ــن تحقی ــا، ای ــن فیلم‌ه ــارت در ای و نظ

ســینمایی ارائــه خواهــد داد.

3. روش تحقیق

1.  Maria Fiorato
2.  Rizka Tri Putri
3.  Five Feet Apart
4.  David L .Kranz & Nancy C .Mellerski
5.  In/Fidelity :Essays on Film Adaptation
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ایــن پژوهــش بــه روش تحلیــل تطبیقــی1 و کیفــی انجــام خواهــد شــد. مراحــل اصلــی تحقیــق 
بــه شــرح زیــر اســت:

الف. شناسایی تغییرات در هر اقتباس براساس نظریۀ اکرانیزاسیون پاموسوک
ــرات  ــا و تغیی ــش، افزودنی‌ه ــطح کاه ــه س ــی در س ــرات اصل ــه، تغیی ــن مرحل در ای
بــرای هــر فیلــم مســتند خواهــد شــد. ایــن مرحلــه بــه مــا کمــک می‌کنــد تــا مشــخص کنیــم 
کــه هــر کارگــردان چگونــه روایــت، ســبک و عناصــر نمایشــنامۀ هملــت را تغییــر داده اســت.

)Eneste 1991: 45(

ب. تحلیل تأثیر تغییرات بر معنا و خوانش فیلم‌ها
ــر  ــه ب پــس از شناســایی تغییــرات، بررســی خواهیــم کــرد کــه ایــن تغییــرات چگون
ــۀ  ــه، از نظری ــن مرحل ــته‌اند. در ای ــر گذاش ــم تأثی ــر فیل ــت در ه ــش همل ــا و نحــوۀ خوان معن
بینامتنیــت2 رابــرت اســتم )2005( بــرای تحلیــل نحــوۀ تعامــل فیلم‌هــا بــا متــن اصلــی و ســایر 
متــون فرهنگــی و از تحلیــل گفتمــان فوکویــی )1977( بــرای بررســی بازنمایــی قــدرت، هویت 

و نظــارت، اســتفاده خواهد شــد.

ج. تفسیر خوانش‌های جدید و بررسی کارکرد اجتماعی و تاریخی آن‌ها
ــد از  ــه تفســیری جدی ــم چگون ــه هــر فیل ــرد ک ــم ک ــل خواهی ــه، تحلی ــن مرحل در ای
نمایشــنامه ارائــه داده و ایــن خوانــش جدیــد در بســتر اجتماعــی و فرهنگــی زمانــۀ خــود چــه 
نقشــی ایفــا کــرده اســت. ایــن بخــش نشــان خواهــد داد کــه چگونــه اقتباس‌هــای ســینمایی، 
نه‌تنهــا بازتابــی از نمایشــنامۀ اصلــی؛ بلکــه تفاســیری مســتقل از آن در بســترهای فرهنگــی و 

)Hutcheon 2022: 156(.ســینمایی مختلــف هســتند

4. یافته‌های پژوهش
ــی در  ــر اصل ــوع تغیی ــه ن ــر س ــوک )Eneste, 1991( ب ــیون3 پاموس ــۀ اکرانیزاس نظری
اقتباس‌هــای ســینمایی تأکیــد دارد: کاهــش، افزودنی‌هــا و تغییــرات. ایــن تغییــرات را در ســه 

ــرد. ــم ک ــی خواهی ــت بررس ــب از همل ــاس منتخ اقتب
 

۴ ـ ۱. کاهش

1.  Comparative Analysis
2.  Intertextuality Theory
3.  Cinematic Entextualization Theory
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کاهــش به‎معنــای حــذف بخش‌هایــی از نمایشــنامۀ اصلــی در فراینــد اقتبــاس 
ســینمایی اســت. برخــی از ایــن حذف‌هــا بــا هــدف کوتاه‌ســازی داســتان، تأکیــد بــر مضامیــن 

خــاص یــا تغییــر تمرکــز روایــی انجــام شــده‌اند.

 های اصلیحذف اقتباس

 شناختی هملتهای درونی و روانهای سیاسی و نقش فورتینبراس، تمرکز بر جنبهحذف صحنه (۱۹۴۸) لارنس اولیویه

 ها برای حفظ ریتم سینماییاندک در برخی مونولوگوفاداری بالا به متن اصلی، کاهش  (۱۹۹۶) کنت برانا

 دئوهایومانند مانیتورها و  ،های مدرنها با رسانههای کلاسیک، جایگزینی آنگوییحذف بسیاری از تک (۲۰۰۰) مایکل آلمریدا

 
۴ ـ ۲. افزودنی‌ها

افزودنی‌هــا شــامل عناصــر جدیــدی هســتند کــه در فیلم‌هــا گنجانــده شــده‌اند؛ ماننــد 
شــخصیت‌های فرعــی، نمادهــای بصــری و تکنیک‌هــای ســینمایی.

 های اصلیافزودنی اقتباس

 تأکید بر نمادگرایی مذهبی با استفاده از صلیب و فضاهای کلیسایی (۱۹۴۸) لارنس اولیویه

 هاشخصیت ۀها برای روایت گذشتبکگسترده از فلش ۀاستفاد (۱۹۹۶) کنت برانا

 ایهای مدرن، تبدیل کلادیوس به مدیرعامل یک شرکت رسانهفناوری کردناضافه (۲۰۰۰) مایکل آلمریدا

 
۴ ـ 3. تغییرات

تغییــرات شــامل دگرگونی‌هایــی در روایــت، فضــا، ســبک بصــری و شــخصیت‌پردازی اســت 
کــه اقتباس‌هــای ســینمایی را از نمایشــنامۀ اصلــی متمایــز می‌کنــد.

 تغییرات کلیدی اقتباس

 شناسی شخصیت هملتوسفید، تمرکز بر رواناستفاده از فیلم سیاه (۱۹۴۸) لارنس اولیویه

 .های سیاسی استبر مسائل شخصی، درگیر بحرانشخصیتی چندوجهی که علاوه عنوانبه هملتنمایش  (۱۹۹۶) کنت برانا

 شهریانتقال داستان به نیویورک معاصر، تغییر فضای سنتی به یک فضای مدرن  )۲۰۰۰) مایکل آلمریدا

 
۴ ـ ۴. تحلیل اولیۀ تغییرات

تغییــرات شناسایی‌شــده در ســه اقتبــاس نشــان می‌دهــد کــه کارگردانــان بــا اهــداف 
مختلفــی ایــن تغییــرات را اعمــال کرده‌انــد:

ــد کــرده و ابعــاد  ــی و روان‌شــناختی هملــت تأکی ــر جنبه‌هــای درون ــه ب ــف. اولیوی ال
سیاســی نمایشــنامه را کاهــش داده اســت.

ب. برانــا بیشــترین وفــاداری را بــه متــن اصلــی داشــته؛ امــا بــا اســتفاده از فلش‌بک‌هــا 
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و دکورهــای عظیــم، ابعــاد حماســی نمایشــنامه را تقویت کرده اســت.
ج. آلمریــدا روایتــی مــدرن و امــروزی از هملــت ارائــه داده اســت کــه بــر فنــاوری، 

رســانه و نظــارت دیجیتــال تأکیــد دارد.
نتایــج ایــن بخــش پایــه‌ای بــرای تحلیــل تأثیــر تغییــرات بــر معنــا و خوانــش مخاطــب 

خواهــد بــود کــه در ادامــه بررســی خواهد شــد.

۵. بحث ‌و بررسی
ــا  ــد و بعده ــرح ش ــا کریســتوا1 )۱۹۸۰( مط ــه نخســتین‌بار توســط ژولی ــت ک بینامتنی
توســط نظریه‌پردازانــی چــون رابــرت اســتم گســترش یافــت، بــه تعامــل متــون بــا یکدیگــر و 
تأثیــر متقابــل آن‌هــا اشــاره دارد. نظریــۀ بینامتنیــت ژولیــا کریســتوا بــر ایــن اصــل اســتوار اســت 
ــا  ــا ســایر متــون معن ــدارد و هــر متــن در تعامــل ب کــه هیــچ متنــی به‏طــور مســتقل وجــود ن

پیــدا می‌کنــد. ایــن روابــط در ســه ســطح قابــل ‌بررســی هســتند:
الــف. بینامتنیــت افقــی: بــه ارتبــاط مســتقیم یــک متــن بــا متــون معاصــر خــود اشــاره 
ــه یکدیگــر ارجــاع  ــان ب ــون همزم ــه مت ــرد ک ــی شــکل می‌گی ــت زمان ــوع بینامتنی ــن ن دارد. ای

)Kristeva 1986: 37(.دهنــد یــا از یکدیگــر تأثیــر بگیرنــد
ــردازد؛  ــف می‌پ ــای مختل ــون در زمان‌ه ــان مت ــط می ــه رواب ــت عمــودی: ب ب. بینامتنی
جایــی کــه یــک متــن جدیــد از متــون پیشــین الهــام‌ می‌گیــرد یــا آن‌هــا را بازتفســیر می‌کنــد. 
کریســتوا ایــن نــوع بینامتنیــت را ابــزاری بــرای ورود تاریــخ و فرهنــگ بــه متــن می‌دانــد )۳۷(.

ج. بینامتنیــت رســانه‌ای: شــامل تعامــات میــان رســانه‌های مختلــف )ادبیــات، ســینما 
ــق  ــدی خل ــای جدی ــل، معناه ــات متقاب ــا ارجاع ــاس ی ــق اقتب ــه ازطری ــت ک ــیقی( اس و موس

.)۳۷( می‌کننــد 
ــر  ــه ه ــد؛ چراک ــدان می‌یاب ــت دوچن ــینمایی اهمی ــای س ــوم در اقتباس‌ه ــن مفه ای
ــینمایی و  ــار س ــی، آث ــنت‌های فرهنگ ــا س ــه ب ــی؛ بلک ــن اصل ــا مت ــا ب ــی، نه‌تنه ــم اقتباس فیل
ــوان  ــدا می‌ت ــا و آلمری ــه، بران ــای اولیوی ــت. در اقتباس‌ه ــر اس ــز درگی ــین نی ــای پیش اقتباس‌ه
ســه الگــوی متفــاوت از بینامتنیــت را مشــاهده کــرد کــه هرکــدام خوانشــی جدیــد از نمایشــنامۀ 

ــد. ــه می‌دهن ــپیر ارائ شکس

ــر  ــناختی و تأثی ــراژدی روان‌ش ــه )۱۹۴۸(: ت ــاس اولیوی ــت در اقتب ۵ ـ ۱ ـ ۱. بینامتنی
ــتی ــینمای اکسپرسیونیس س

ــه از هملــت به‌شــدت از ســینمای اکسپرسیونیســتی آلمــان و  ــس اولیوی ــاس لارن اقتب
ســبک تئاتــری شکســپیر تأثیــر پذیرفتــه اســت. فیلــم بــا بهره‌گیــری از نورپــردازی پرکنتراســت، 

1.  Julia Kristeva
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ــباهت  ــه ش ــد ک ــق می‌کن ــود خل ــی وهم‌آل ــوزآپ، فضای ــای کل ــنگین و نماه ــایه‌های س س
)Eisenstein 2019: 76(.ــار فریتــس لانــگ1 و رابــرت وینــه2 دارد ــه آث بســیاری ب

ــی در  ــای خال ــتفاده از فضاه ــن و اس ــارف دوربی ــای نامتع ــاس، زاویه‌ه ــن اقتب در ای
ــه  ــا آنچ ــد؛ ام ــدید می‌کنن ــت را تش ــخصیت همل ــزوای ش ــاس ان ــدی، احس ــای کلی صحنه‌ه
ایــن نســخه را از ســایر اقتباس‌هــا متمایــز می‌کنــد، خوانــش روان‏کاوانــۀ آن از متــن شکســپیر 
ــار  ــح رفت ــرای توضی ــپ ب ــدۀ ادی ــت، از عق ــارۀ همل ــای خــود درب ــد در تحلیل‌ه اســت. فروی
ایــن شــخصیت بهــره می‌گیــرد )۱۹۳۰: ۸۷(. اولیویــه ایــن رویکــرد را در فیلــم خــود تقویــت 
می‎کنــد و رابطــۀ میــان هملــت و گرتــرود را بــا میزانســن‌های خاصــی بــه نمایــش می‌گــذارد 

ــان ایــن دو شــخصیت نشــان داده می‌شــود. کــه در آن‌هــا صمیمیــت بیــش از حــد می
ــد  ــز می‌کن ــت متمای ــای همل ــایر اقتباس‌ه ــم را از س ــه، فیل ــش روان‎کاوان ــن خوان ای
ــخصی و  ــراژدی ش ــک ت ــه ی ــد، ب ــفی کن ــا فلس ــی ی ــر سیاس ــک اث ــه ی ــش از آنک و آن را بی
ــت  ــر بینامتنی ــد. از منظ ــل می‌کن ــفته تبدی ــی آش ــیده و روان ــی فروپاش ــارۀ هویت ــی درب درون
ــاط  ــپ شــهریار ســوفوکل، در ارتب ــژه اودی ــی، به‌وی ــای یونان ــا تراژدی‌ه ــم ب ــن فیل ــی3، ای افق
اســت. همان‌طــور کــه اودیــپ درگیــر تقدیــر گریزناپذیــر خــود اســت، هملــت در ایــن فیلــم 
نیــز شــخصیتی اســت کــه نــه در برابــر ســلطنت؛ بلکــه در برابــر ناخــودآگاه خــود، ناتــوان و 

شکســت‌خورده اســت.

۵ ـ ۱ ـ ۲. بینامتنیــت در اقتبــاس برانــا )۱۹۹۶(: بازگشــت بــه شــکوه دربــار و ســینمای 
تاریخــی

ــه  ــس اولیوی ــد و برعک ــی را برمی‌گزین ــیر متفاوت ــود مس ــاس خ ــا در اقتب ــت بران کن
کــه متــن نمایشــنامه را تعدیــل و روان‎کاوی را برجســته کــرده بــود، نســخه‌ای کامــل 
ــا ســینمای  ــه می‌دهــد. »ایــن فیلــم در دیالــوگ بینامتنــی ب و حماســی از هملــت ارائ
ــه  ــی صحن ــن و طراح ــر میزانس ــرار دارد و از نظ ــوود ق ــی هالی ــی و حماس تاریخ
به‌شــدت یــادآور آثــار پرشــکوهی چــون الیزابــت )۱۹۹۸( و شکســپیر عاشــق )۱۹۹۸( 

)McDougal 2018: 210( .»ــت اس

ویژگی‌های بینامتنی این اقتباس
ــای  ــتفاده از آیینه‌ه ــراوان، اس ــرق ف ــکوه و زرق‌وب ــلطنتی باش ــار س ــازی درب ۱. بازس

ــت. ــاری اس ــاد درب ــی و فس ــاد تجمل‌گرای ــه نم ــکوه ک ــالن‌های باش ــم و س عظی

1 . Friedrich Christian Anton Lang
2.  Robert Wiene
3.  Horizontal Intertextuality
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ــن مرجــع  ــوان مت ــم به‌عن ــد فیل ــه نشــان می‌ده ــن نمایشــنامه ک ــی مت ــظ تمام ۲. حف
ــد. ــل می‌کن ــه شکســپیر عم ــادار ب وف

ــیوه‌ای  ــه ش ــا ک ــت و افیلی ــتۀ همل ــش گذش ــرای نمای ــا ب ــری از فلش‌بک‌ه ۳. بهره‌گی
ســینمایی بــرای تفســیر بهتــر رابطــۀ آن‌هاســت.

از منظــر بینامتنیــت عمــودی1، ایــن اقتبــاس بــه شــکل آشــکاری در دیالــوگ بــا نســخۀ 
اولیویــه قــرار دارد. برانــا تمــام بخش‌هایــی را کــه اولیویــه حــذف کــرده بــود، بــه فیلــم خــود 
ــارۀ  ــای فلســفی درب ــی و بحث‌ه ــراس، سیاســت‌های بین‌الملل ــه فورتینب ــد؛ ازجمل بازمی‌گردان
ــا نه‌تنهــا اقتباســی از شکســپیر؛ بلکــه نوعــی واکنــش  مشــروعیت قــدرت. درواقــع، فیلــم بران
ســینمایی علیــه خوانــش روان‏کاوانــۀ اولیویــه اســت کــه هملــت را بــه‌ جــای فــردی درگیــر بــا 

ضمیــر ناخــودآگاه، بــه یــک شــخصیت آگاه، سیاســی و کنشــگر بــدل می‌کنــد.

ــایبرپانک2 و  ــای س ــت در دنی ــدا )۲۰۰۰(: همل ــاس آلمری ــت در اقتب ۵ ـ ۱ ـ ۳. بینامتنی
ــال ــارت دیجیت نظ

ــل  ــدرن منتق ــورک م ــه فضــای نیوی ــت را ب ــاس خــود، همل ــدا در اقتب ــکل آلمری مای
ــن  ــدرن از ای ــی م ــهری3، خوانش ــینمای پادآرمان‌ش ــر س ــری از عناص ــا بهره‌گی ــد و ب می‌کن
نمایشــنامه ارائــه می‌دهــد. »فیلــم سرشــار از ارجاعــات بــه آثــار ســایبرپانک، ماننــد بلیــد رانــر 

)Baudrillard 1994: 39(.»ــت ــت )۲۰۰۲( اس ــزارش اقلی ــس )۱۹۹۹( و گ )۱۹۸۲(، ماتریک

ویژگی‌های بینامتنی این اقتباس
۱. نظــارت دیجیتــال و دوربین‌هــای امنیتــی، جایگزیــن جاسوســان دربــاری شــده‌اند 

و مفهــوم قــدرت را از ســلطنت سیاســی بــه ســلطۀ اطلاعاتــی تغییــر داده‌انــد.
ــای  ــق ویدئوه ــه از طری ــال اســت ک ــاز دیجیت ــک فیلم‌س ــم ی ــن فیل ــت در ای ۲. همل
خــود، حقیقــت را بازجویــی می‌کنــد؛ مشــابه آنچــه در دنیــای رســانه‌های مــدرن رخ می‌دهــد.
۳. شــخصیت کلادیــوس دیگــر یــک پادشــاه نیســت؛ بلکــه مدیرعامــل یــک شــرکت 

رســانه‌ای اســت کــه اطلاعــات و افــکار عمومــی را کنتــرل می‌کنــد.
ــی و  ــر علمــی ـ تخیل ــا فیلم‌هــای ژان ــاس ب ــن اقتب ــت رســانه‌ای4، ای از منظــر بینامتنی
آثــار ســایبرپانک در تعامــل اســت. درواقــع، آلمریــدا هملــت را نه‌تنهــا از نظــر بصــری؛ بلکــه 
در ســطح مفهومــی نیــز بــه دنیــای ســایبرپانک پیونــد می‌دهــد؛ جایــی کــه قــدرت دیگــر در 

دســتان شــاهان نیســت؛ بلکــه رســانه‌ها بــر افــکار عمومــی ســلطه دارنــد.

1.  Vertical Intertextuality
2.  Cyberpunk World
3.  Dystopian Cinema
4.  Media Intertextuality
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۵ ـ ۲. تحلیل گفتمان و بازنمایی قدرت، هویت و نظارت
ــد  ــد می‌کن ــه تأکی ــن نکت ــر ای ــدرت، ب ــارۀ ق ــای خــود درب ــو در تحلیل‌ه میشــل فوک
کــه قــدرت نه‌تنهــا به‌صــورت ســرکوب‎گرانه؛ بلکــه ازطریــق شــبکه‌ای از گفتمان‌هــا و 
ــف  ــای مختل ــی اقتباس‌ه ــود.)Foucault 1977: 184( در بررس ــد می‌ش ــش بازتولی ــای دان نظام‌ه
ــارت در  ــت و نظ ــدرت، هوی ــه ق ــه چگون ــرد ک ــاهده ک ــوان مش ــت، می‌ت ــنامۀ همل از نمایش
بســترهای مختلــف بــه شــیوه‌های متفاوتــی بازنمایــی می‌شــوند. ایــن ســه بعُــد در اقتباس‌هــای 
اولیویــه، برانــا و آلمریــدا به‌وضــوح قابــل ‌مشــاهده اســت و هریــک از ایــن آثــار به‌نوعــی بــه 

ــد. ــدرت می‌پردازن ــط اجتماعــی و ســاختارهای ق ــل رواب تحلی

۵ ـ ۲ ـ ۱. بازنمایی قدرت
در اقتبــاس اولیویــه، قــدرت به‌صــورت ســنتی و مذهبــی تعریــف می‌شــود. 
ــه مشــروعیت خــود را  ــی ـ سیاســی اســت ک ــام الهیات ــک نظ ــاه، تجســم ی ــوس، پادش کلادی
از مذهــب می‌گیــرد. سایه‌روشــن‌ها و نماهــای بســته از چهــرۀ کلادیــوس نشــان‌دهندۀ 
ــی نشــان‌دهندۀ تســلط  ــن بازنمای ــای ســنتی و ایستاســت. ای ــدرت در قالب‌ه ــودن ق محصورب
نظام‌هــای مذهبــی بــر ســاختار سیاســی و اجتماعــی جامعــه اســت کــه در آن، قــدرت به‏طــور 

ــرد. ــأت می‌گی ــی نش ــادات دین ــتقیم از اعتق مس
در اقتبــاس برانــا، قــدرت دیگــر جنبــۀ الهــی نــدارد و بــه‎ شــکل سیاســت و ایدئولوژی 
ــر  ــت‌مدار ماه ــک سیاس ــوان ی ــخه به‌عن ــن نس ــوس در ای ــود. »کلادی ــی می‌ش ــدرن بازنمای م
شــناخته می‌شــود کــه از ابزارهــای نمادیــن، ماننــد نمایش‌هــای باشــکوه بــرای تثبیــت ســلطۀ 
ــان‌دهندۀ  ــدی نش ــای کلی ــا در صحنه‌ه ــد«.)Murray 2021: 245( آیینه‌ه ــتفاده می‌کن ــود اس خ
ــن  ــد. ای ــرل دارن ــدرت را تحــت کنت ــی خــود صاحــب ق ــه حت ــدرت هســتند ک ــای ق بازی‌ه
ــه یــک نظــام سیاســی مــدرن  ــی ب ــال از نظــام ســلطنتی مذهب ــدرت، انتق ــر در نمایــش ق تغیی
ــا  ــی ایف ــش مهم ــدرت، نق ــای ق ــی و بازی‌ه ــات سیاس ــه در آن تعام ــد ک ــان می‌کن را نمای

می‌کننــد.
اقتبــاس آلمریــدا تحــول دیگــری را در مفهــوم قــدرت بــه تصویــر می‌کشــد. در ایــن 
نســخه، خبــری از ســلطنت یــا ســاختارهای ســنتی نیســت و قــدرت بــه رســانه‌ها و فنــاوری 
ــک شــرکت  ــل ی ــک پادشــاه؛ بلکــه مدیرعام ــه ی ــوس ن ــل شــده اســت. کلادی ــال منتق دیجیت
ــه  ــد، همان‌طورک ــتفاده می‌کن ــت اس ــرل حقیق ــرای کنت ــاوری ب ــه از فن ــت ک ــانه‌ای اس رس
ــر تولیــد  ــرم« ب ــوع »قــدرت ن ــارۀ واقعیــت مجــازی مطــرح کــرده اســت، ایــن ن ــار درب بودری
اطلاعــات و بازنویســی واقعیــت متکــی اســت.)Zuboff 2020: 178( در اینجــا، نظــارت دیجیتــال 
بــه ابــزاری بــرای اعمــال قــدرت تبدیل شــده کــه نشــان‌دهندۀ تغییــرات عمیــق در ســاختارهای 
اجتماعــی و سیاســی عصــر حاضــر اســت. ایــن ســه اقتبــاس ســینمایی، نه‌تنهــا تحــول مفهــوم 
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قــدرت را در بســترهای مختلــف اجتماعــی نشــان می‌دهنــد؛ بلکــه همچنیــن تأثیــرات آن بــر 
ــه  ــا توجــه ب ــد. ب ــرار می‌دهن ــورد بررســی ق ــا را م ــان آن‌ه ــط می ــت شــخصیت‌ها و رواب هوی
ــرکوب‏گر؛  ــی س ــا نیروی ــدرت نه‌تنه ــه ق ــت ک ــه گرف ــوان نتیج ــی، می‌ت ــای فوکوی تحلیل‌ه
ــرد  ــا رویک ــار ب ــن آث ــک از ای ــت. هری ــز هس ــی نی ــط اجتماع ــا و رواب ــد هویت‌ه ــه مول بلک
ــد و  ــارت پرداخته‌ان ــت و نظ ــدرت، هوی ــان ق ــدۀ می ــط پیچی ــی رواب ــه بررس ــود ب ــاص خ خ

ــد. ــل کرده‌ان ــتان را تحلی ــت داس ــخصیت‌ها و روای ــر ش ــا ب ــرات آن‌ه تأثی

۵ ـ ۲ ـ ۲. بازنمایی هویت
میشــل فوکــو بــر ایــن بــاور اســت کــه هویــت نــه یــک امــر ثابــت؛ بلکــه محصــول 
گفتمانــی و اجتماعــی اســت کــه در طــول زمــان شــکل می‌گیــرد.)Foucault 1982: 213( در ســه 
اقتبــاس ســینمایی هملــت، هویــت ایــن شــخصیت از یــک قهرمــان تراژیــک فــردی، بــه یــک 
شــخصیت سیاســی و نهایتــاً بــه نمــادی از بحــران هویــت تبدیــل می‌شــود. در اقتبــاس اولیویــه 
ــاش  ــه ت ــود ک ــی می‌ش ــه معرف ــک شــخصیت فردگرایان ــوان ی ــتر به‌عن ــت بیش )۱۹۴۸(، همل
دارد خویشــتن را در جهانــی پــر از جبــر کشــف کنــد. »ســاختار تک‌گویی‌هــا و مونولوگ‌هــای 
ــت«. ــت اس ــای سرنوش ــر نیروه ــود در براب ــم خ ــرای فه ــاش او ب ــان‌دهندۀ ت ــی نش طولان
)Freud 1930: 87( ایــن ابعــاد فــردی و درونــی هویــت او، نمایان‎گــر کشــمکش‌های روحــی و 

روانــی اســت کــه بــا آن مواجــه اســت. در اقتبــاس برانــا )۱۹۹۶(، هویــت هملــت بــه قهرمــان 
ــد.  ــاش می‌کن ــی ت ــا بی‌عدالت ــارزه ب ــرای افشــای فســاد و مب ــه ب ــل می‌شــود ک سیاســی تبدی
لباس‌هــای پرزرق‌وبــرق و نمایــش او در قاب‌هــای بــزرگ، او را بــه یــک شــخصیت عمومــی 
ــر در  ــن تغیی ــازد. ای ــی می‌س ــاد سیاس ــک نم ــی از او ی ــد و به‌نوع ــل می‌کن ــر تبدی و کنش‌گ
ــا  ــت؛ ام ــی اس ــئولیت اجتماع ــی و مس ــه جمع‌گرای ــت ب ــال از فردی ــان‌دهندۀ انتق ــت، نش هوی
ــردی ســردرگم اســت  ــان نیســت؛ بلکــه ف ــت دیگــر قهرم ــدا )۲۰۰۰(، همل ــاس آلمری در اقتب
کــه نمی‌توانــد حقیقــت را از توهــم تشــخیص دهــد. ایــن بحــران هویــت او را بــه نمــادی از 
دنیــای دیجیتــال تبدیــل کــرده اســت. در ایــن نســخه، هویــت هملــت تحت‌تأثیــر فشــارهای 
ــق  ــی عمی ــه چالش ــرد و او را ب ــرار می‌گی ــدرن ق ــای م ــان دنی ــات بی‌پای ــی و اطلاع اجتماع
ــت  ــت همل ــولات در هوی ــن تح ــد. ای ــه می‌کن ــش مواج ــای پیرامون ــود و واقعیت‌ه ــا خ ب
ــان  ــت و نش ــر شخصیت‌هاس ــی ب ــی و تاریخ ــی، فرهنگ ــوع اجتماع ــرات متن ــان‌دهندۀ تأثی نش
ــای  ــی پیچیدگی‌ه ــه بازنمای ــود ب ــاص خ ــرد خ ــا رویک ــاس ب ــر اقتب ــه ه ــه چگون ــد ک می‌ده

انســانی پرداخته اســت.

۵ ـ ۲ ـ ۳. نظارت: تحول از جاسوسی سنتی تا کنترل دیجیتال
میشــل فوکــو در تحلیل‌هــای خــود نشــان می‌دهــد کــه نظــارت مــدرن از ســاختارهای 
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ــن  ــت.)۱۹۷۵: ۲۰۱( ای ــده اس ــر درآم ــا فراگی ــی، ام ــکلی نامرئ ــه ش ــه و ب ــه گرفت ــنتی فاصل س
تحــول در ســه اقتبــاس ســینمایی هملــت به‌وضــوح قابــل ‌مشــاهده اســت. در اقتبــاس اولیویــه 
ــم،  ــن فیل ــود. در ای ــال می‌ش ــوس اعم ــد پولونی ــانی مانن ــق جاسوس ــارت از طری )۱۹۴۸(، نظ
قــدرت نظارتــی به‌وضــوح از طریــق شــخصیت‌های نزدیــک بــه دربــار و فعالیت‌هــای 
ــرل  ــه جاسوســی و کنت ــدرت، ب ــده‌ای از ق ــوان نماین ــوس به‌عن ــان می‌شــود. پولونی ــا نمای آن‌ه
ــه در  ــت ک ــی اس ــنتی نظارت ــاختارهای س ــان‌دهندۀ س ــر نش ــن ام ــردازد و ای ــات می‌پ اطلاع
ــا  ــاس بران ــود. در اقتب ــال می‌ش ــراد اعم ــار اف ــر رفت ــتقیم ب ــارت مس ــق نظ ــدرت ازطری آن، ق
ــود.  ــش داده می‌ش ــرل نمای ــارت و کنت ــت نظ ــی تح ــوان فضای ــلطنتی به‌عن ــر س )۱۹۹۶(، قص
ــر  ــه ب ــی اســت ک ــای نظارت ــادی از نظام‌ه ــکان فیزیکــی؛ بلکــه نم ــک م ــا ی ــن فضــا نه‌تنه ای
ــی در بســتر  ــات سیاســی و اجتماع ــن نســخه، تعام ــم هســتند. در ای ــی حاک ــط اجتماع رواب
ــات  ــخصیت‌ها و تصمیم ــر ش ــداوم ب ــور م ــه به‎ط ــرار دارد ک ــده ق ــی پیچی ــام نظارت ــک نظ ی
آن‌هــا تأثیــر می‌گــذارد؛ امــا در اقتبــاس آلمریــدا )۲۰۰۰(، تحــول دیگــری در مفهــوم نظــارت 
ــای  ــی و تلویزیون‌ه ــای امنیت ــتفاده از دوربین‌ه ــا اس ــارت ب ــم، نظ ــن فیل ــد. در ای رخ می‌ده
ــان‌دهندۀ  ــال نش ــارت دیجیت ــوع نظ ــن ن ــود.)Zuboff 2020: 212( ای ــال می‌ش ــته اعم مداربس
ــزاری  ــه اب ــاوری ب ــرات عمیــق در ســاختارهای اجتماعــی و سیاســی اســت کــه در آن فن تغیی
بــرای کنتــرل و مدیریــت اطلاعــات تبدیــل شــده اســت. کلادیــوس، به‌عنــوان مدیرعامــل یــک 
شــرکت رســانه‌ای، از ایــن ابزارهــا بــرای شــکل‌دهی بــه واقعیــت و کنتــرل حقیقــت اســتفاده 
ــت  ــدرت، هوی ــه ق ــن اســت ک ــی نشــان‌دهندۀ ای ــان فوکوی ــل گفتم ــت، تحلی ــد. درنهای می‌کن
ــای  ــر زمینه‌ه ــه تحت‌تأثی ــتند ک ــی هس ــه متغیرهای ــتند؛ بلک ــت نیس ــی ثاب ــارت، مفاهیم و نظ
ــه  ــا رویکــرد خــاص خــود ب ــن اقتباس‌هــا ب ــد. هریــک از ای ــرار دارن اجتماعــی و تاریخــی ق
ــخصیت‌ها و  ــر ش ــا ب ــرات آن‌ه ــه و تأثی ــم پرداخت ــن مفاهی ــان ای ــده می ــط پیچی ــی رواب بررس
ــا  ــوم نظــارت، نه‌تنه ــن تحــولات در مفه ــد. ای ــرار داده‌ان ــل ق ــورد تحلی ــتان را م ــت داس روای
تغییــرات تکنولوژیکــی؛ بلکــه تغییــرات فرهنگــی و اجتماعــی را نیــز منعکــس می‌کننــد کــه بــر 

ــا قــدرت اثرگــذار اســت. ــا یکدیگــر و ب نحــوۀ تعامــل انســان‌ها ب

۵ ـ ۳. اقتباس به‌عنوان کنش اجتماعی )براساس نظریۀ لیندا هاچئون(
کنــش  به‌عنــوان  »اقتبــاس  عنــوان  تحــت  خــود  نظریــۀ  در  هاچئــون1  لینــدا 
ــخ  ــه در پاس ــی؛ بلک ــن اصل ــا مت ــل ب ــا در تعام ــا نه‌تنه ــه »اقتباس‌ه ــد ک ــان می‌کن اجتماعی« بی
بــه شــرایط فرهنگــی، تاریخــی و اجتماعــی زمــان خــود شــکل می‌گیرنــد« )۲۰۲۲: ۱۵۶(. ایــن 
ــرات  ــم چــرا اقتباس‌هــای مختلــف از هملت تغیی ــا درک کنی ــد ت ــا کمــک می‌کن ــه م ــه ب نظری
ــی از  ــرات بازتاب ــن تغیی ــه ای ــد و چگون ــاد کرده‌ان ــود ایج ــبک خ ــت و س ــی را در روای خاص

1.  Linda Hutcheon
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ــر دوره‌هــای خــود هســتند. اقتباس‌هــای ســینمایی  مســائل اجتماعــی و گفتمان‌هــای حاکــم ب
از هملــت، بســته بــه زمــان تولیدشــان، ویژگی‌هــای خاصــی را نشــان می‌دهنــد کــه بــا شــرایط 
ــه  ــم، نشــان می‌دهــد ک ــاس مه ــد. بررســی ســه اقتب ــد دارن فرهنگــی و سیاســی آن دوره پیون
ــد؛ بلکــه  ــه داده‌ان هریــک از ایــن فیلم‌هــا نه‌تنهــا تفســیری جدیــد از نمایشــنامۀ شکســپیر ارائ

ــد. ــان خــود، عمــل کرده‌ان ــه فضــای اجتماعــی زم ــوان واکنشــی ب به‌عن
ــی  ــع غرب ــه در ســال ۱۹۴۸ در دوره‌ای ســاخته شــد کــه جوام ــس اولیوی اقتباس لارن
بــا پیامدهــای جنــگ جهانــی دوم دســت‌وپنجه نــرم می‌کردنــد. ایــن فیلــم بــا تأکیــد بــر ابعــاد 
روان‌شــناختی و تــراژدی شــخصی، بــه اضطراب‌هــای پســاجنگ و بحران‌هــای فــردی آن دوران 
ــا و  ــران معن ــردی، »بح ــت ف ــوم هوی ــن دوران، مفه ــد.)Sanders 2019: 87( در ای ــخ می‌ده پاس
حــس ازخودبیگانگی« بــه دغدغــه‌ای مهــم در گفتمان‌هــای فرهنگــی تبدیــل شــده بــود؛ پــس 
ــر اضطراب‌هــای روان‌شــناختی و تأثیــر جنــگ بــر روح انســان  ــه تأمــل ب ایــن فیلــم بیشــتر ب
ــوان  ــت به‌عن ــن منظــور همل ــت. بدی ــت سیاســی از همل ــک روای ــۀ ی ــا ارائ ــه اســت ت پرداخت
بازتابــی از بحران‌هــای پســاجنگ عمــل می‌کنــد. تک‌گویی‌هــای طولانــی و صحنه‌هــای 
ــگ  ــای جن ــا پیامده ــه ب ــد ک ــل می‌کن ــزوی تبدی ــردی من ــادی از ف ــه نم ــه، او را ب روان‎کاوان
ــر نورپردازی‌هــای ســایه‌وار  ــرم می‌کنــد. همچنیــن، تأکیــد فیلــم ب جهانــی دوم دســت‌وپنجه ن
و قاب‌هــای بســته، بــه بازتــاب تــرس و عــدم قطعیــت در جوامــع پســاجنگ کمــک می‌کنــد. 
ــر درگیری‌هــای  ــر ایــن، حــذف بســیاری از جنبه‌هــای سیاســی نمایشــنامه و تمرکــز ب علاوه‎ب
ــت.  ــه اس ــی و فردگرایان ــی غیرسیاس ــۀ هملت ــرای ارائ ــاش ب ــانه‌ای از ت ــت، نش ــی همل درون
درواقــع، هملــت در ایــن فیلــم بیشــتر یــک قربانــی تراژیــک اســت تــا یــک قهرمــان انقلابــی؛ 
امــری کــه بــا فضــای پســاجنگ جهانــی دوم همخوانــی دارد؛ جایــی کــه جامعــه نیــاز بــه ثبــات 

و نظــم مجدد داشــت.
ــرد،  ــگ س ــان جن ــه »پای ــد ک ــاخته ش ــی س ــا در ۱۹۹۶ در دوران ــت بران اقتباس کن
فروپاشــی شــوروی و گســترش فســادهای سیاســی در ســطح جهــان موضوعــات مهمــی بودند. 
ــرار  ــود ق ــی در اوج خ ــاد سیاس ــی و فس ــت، دموکراس ــارۀ حاکمی ــی درب ــای جهان نگرانی‌ه
ــه نمایشــنامۀ  ــرق، نه‌تنهــا ب ــۀ نســخه‌ای پرزرق‌وب ــا ارائ ــا ب داشــت« )Cartmell 2018: 202(. بران
شکســپیر وفــادار مانــده؛ بلکــه فیلــم را بــه بازتابــی از سیاســت‌های قــدرت در جهــان مــدرن 
تبدیــل کــرده اســت. در ایــن اقتبــاس، هملــت به‌عنــوان منتقــد فســاد قــدرت معرفــی می‌شــود. 
ــه از  ــت ک ــی اس ــد سیاس ــران فاس ــادی از رهب ــه نم ــاه؛ بلک ــک پادش ــط ی ــوس نه‏فق کلادی
ابزارهــای قــدرت بــرای حفــظ ســلطۀ خــود اســتفاده می‌کننــد. قصــر پرزرق‌وبــرق، معمــاری 
باشــکوه و آیینه‌هــای فــراوان، تصویــری از یــک نظــام سیاســی پرزرق‌وبــرق، امــا پوســیده را 
ارائــه می‌دهــد. همچنیــن، هملــت دیگــر تنهــا یــک اندیشــمند نیســت؛ او بــه مبــارزی تبدیــل 
شــده اســت کــه می‌کوشــد فســاد را افشــا کنــد. اســتفاده از نماهــای باشــکوه و حرکت‌هــای 
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دوربیــن پویــا، تأکیــد بــر مبــارزۀ هملــت بــرای افشــای حقیقــت و ســقوط نظــم فاســد دارد.
اقتباس مایــکل آلمریــدا در ســال ۲۰۰۰ همزمــان بــا رشــد اینترنــت و نظــارت 
ــه عصــر اطلاعــات  ــاس نشــان‌دهندۀ »ورود جهــان ب ــن اقتب ــال ســاخته شــده اســت. ای دیجیت
ــت  ــی و هوی ــارت دولت ــات، نظ ــرل اطلاع ــد کنت ــی مانن ــت؛ دغدغه‌های ــلطۀ رسانه‌هاس و س
ــر  ــت دیگ ــم، همل ــن فیل ــد«.(Murray 2023: 134) در ای ــکل‌گیری بودن ــال ش ــازی در ح مج
ــه چالــش بکشــد؛ بلکــه شــخصیتی مــدرن اســت کــه  ــار را ب یــک شــاهزاده نیســت کــه درب
ــوس  ــخه، کلادی ــن نس ــد. در ای ــا می‌کن ــت‎وجوی معن ــاوری جس ــات و فن ــای اطلاع در دنی
مدیرعامــل یــک شــرکت رســانه‌ای اســت کــه حقیقــت را از طریــق کنتــرل اطلاعــات تحریــف 
ــاری شــده‌اند و  ــن جاسوســان درب ــی جایگزی ــای امنیت ــال و دوربین‌ه ــد. نظــارت دیجیت می‌کن
مفهــوم قــدرت را از ســلطنت سیاســی بــه ســلطۀ اطلاعاتــی تغییــر داده‌انــد. هملــت نیــز فــردی 
ســردرگم در دنیــای اطلاعاتــی اســت کــه نمی‌توانــد حقیقــت را از توهــم تشــخیص دهــد؛ او 
به‌جــای صحبــت مســتقیم بــا دیگــران، بــا ضبــط ویدئوهــا و تماشــای تصاویــر خــود ارتبــاط 
ــر آن  ــانه‌ها ب ــه رس ــت ک ــه‌ای اس ــت در جامع ــران هوی ــان‌دهندۀ بح ــه »نش ــد ک ــرار می‌کن برق

(Turkle 2023: 131( .»ــد تســلط دارن
ــه  ــد ک ــان می‌ده ــون، نش ــدا هاچئ ــۀ لین ــاس نظری ــت براس ــای همل ــل اقتباس‌ه تحلی
ــای  ــی و گفتمان‌ه ــرایط تاریخ ــه ش ــی، ب ــی اجتماع ــوان کنش ــا به‌عن ــن فیلم‌ه ــک از ای هری
ــاب  ــوان بازت ــت را به‌عن ــه )۱۹۴۸( همل ــاس اولیوی ــد: اقتب ــان داده‌ان ــش نش ــود واکن دوران خ
بحران‌هــای روان‌شــناختی و نیــاز بــه بازگشــت بــه نظــم اجتماعــی در دوران پســاجنگ معرفــی 
ــدرت در دورۀ پســاجنگ  ــد فســاد ق ــوان منتق ــت را به‌عن ــا )۱۹۹۶( همل ــاس بران ــد؛ اقتب می‌کن
ســرد و افزایــش بی‌اعتمــادی عمومــی بــه سیاســت، ارائــه می‌دهــد و اقتبــاس آلمریــدا )۲۰۰۰( 
ــی  ــانه‌های اطلاعات ــال و رس ــارت دیجیت ــر نظ ــت در عص ــران هوی ــادی از بح ــت را نم همل
ــینمایی  ــای س ــه اقتباس‌ه ــت اســت ک ــن واقعی ــن بررســی نشــان‌دهندۀ ای ــد. ای ــی می‌کن معرف
ــق از  ــی عمی ــه بازتاب‌های ــتند؛ بلک ــپیر هس ــنامۀ شکس ــیرهایی از نمایش ــا تفس از هملت نه‌تنه
ــار  ــن آث ــک از ای ــز محســوب می‌شــوند. هــر ی شــرایط اجتماعــی و تاریخــی دوران خــود نی
ــدی از شــخصیت‌ها و  ــاد جدی ــته‌اند ابع ــی خــاص خــود توانس ــۀ اجتماع ــه زمین ــه ب ــا توج ب
مضامیــن اصلــی نمایشــنامۀ شکســپیر را نمایــان کننــد و بدین‏ترتیــب ارزش ادبیــات کلاســیک 

را بــا مســائل معاصــر پیونــد دهنــد.

۶. نتیجه‌
اقتــدار و پویایــی نمایشــنامۀ هملــت به‌عنــوان یــک متــن کلاســیک، در ایــن تحلیــل 
ــه  ــد ک ــان می‌دهن ــده نش ــینمایی بررسی‌ش ــای س ــت. اقتباس‌ه ــده اس ــان ش ــنی نمای به‌روش
ایــن متــن به‎طــور مســتمر بــا گفتمان‌هــای زمانــۀ خــود وارد گفت‌وگــو می‌شــود و در 
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ــد. اقتبــاس اولیویــه در دوران پســاجنگ،  ــازه می‌یاب هــر دوره‌ای معنایــی نویــن و کارکــردی ت
ــاس  ــود. اقتب ــی ب ــم اجتماع ــه نظ ــرای بازگشــت ب ــاش ب ــی و ت ــای روان ــی از بحران‌ه بازتاب
ــه نمــادی از کشــمکش‌های سیاســی و فســاد در نظام‌هــای  ــا در دهــۀ ۱۹۹۰، هملــت را ب بران
ــت را به‎صــورت  ــرن بیســت‏ویکم، همل ــاز ق ــدا، در آغ ــاس آلمری ــرد و اقتب ــدل ک ــی ب حکومت

ــی کــرد. ــال و تحــت ســلطۀ نظــارت رســانه‌ای بازآفرین ــای دیجیت انســانی سرگشــته در دنی
ــرای بازگویــی  ــه یــک عمــل مکانیکــی ب ایــن تحلیــل نشــان می‌دهــد کــه اقتبــاس ن
ــا شــرایط فرهنگــی،  ــل ب ــه در تعام ــه اســت ک ــد خلاقان ــک بازتولی ــه ی ــی؛ بلک ــر ادب ــک اث ی
ــه  ــه اینک ــت، بســته ب ــاس از همل ــر اقتب ــرد. ه ــه شــکل می‌گی ــک زمان ــی و ایدئولوژی اجتماع
ــی  ــه چــه دغدغه‌های ــه و ب ــر پذیرفت ــی تأثی ــده، از چــه گفتمان‌های ــاخته ش در چــه دوره‌ای س
پاســخ داده، به‌عنــوان نوعــی کنــش اجتماعــی و ایدئولوژیــک عمــل کــرده اســت. ایــن مســئله 
ــر کلاســیک، درواقــع  ــی یــک اث ــر از بازخوان نشــان می‌دهــد کــه اقتباس‌هــای ســینمایی، فرات

تفســیری مجــدد از مســائل بنیادیــن جامعــه هســتند.
ــی  ــرای بررس ــی ب ــا فرصت ــت نه‌تنه ــای همل ــۀ اقتباس‌ه ــل، مطالع ــن دلی ــه همی ب
ــی  ــی و اجتماع ــی، تاریخ ــولات فرهنگ ــرای درک تح ــی ب ــه راه ــینما، بلک ــی س زیبایی‌شناس
ــرای  ــی ب ــا راه ــد، اقتباس‌ه ــان می‌کن ــون بی ــه هاچئ ــه ک ــت. همان‌گون ــف اس ــع مختل جوام
ــر دوره  ــلط ه ــای مس ــی در ایده‌ه ــد و بازاندیش ــرای نق ــزاری ب ــال و اب ــته و ح ــد گذش پیون
ــت  ــی از خلاقی ــط نمونه‌های ــت، نه‏فق ــینمایی همل ــای س ــاس، اقتباس‌ه ــن ‌اس ــر ای ــتند. ب هس

ــد. ــان معاصرن ــی جه ــی و اجتماع ــی تاریخ ــواهدی از پویای ــه ش ــری؛ بلک هن
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Recreating Hamlet in Cinema
A Comparative Analysis of Laurence Olivier, Kenneth Branagh and 

Michael Almerida’s Adaptations
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Abstract
This study presents a comparative analysis of three cinematic adaptations of William 
Shakespeare’s Hamlet, directed by Laurence Olivier (1948), Kenneth Branagh (1996), 
and Michael Almereyda (2000). The primary objective is to examine how power, 
identity, and surveillance are represented in these adaptations and how the introduced 
changes influence the meaning and reception of the text. The research employs a 
comparative and qualitative methodology, drawing on theories of intertextuality 
(Kristeva & Stam), discourse analysis (Foucault), and adaptation as social action 
(Hutcheon). The findings reveal that each adaptation, shaped by its cultural and 
historical context, offers a unique reading of Hamlet. Olivier’s film emphasizes 
psychological tragedy and Hamlet’s internal struggles, Branagh’s adaptation provides 
a political and historical interpretation, and Almereyda’s version reimagines Hamlet 
within the digital modernity and surveillance capitalism. This research demonstrates 
that cinematic adaptations of Hamlet function not only as interpretations of the 
original text but also as reflections of contemporary discourses and socio-cultural 
transformations.

Keywords: Hamlet, film adaptation, comparative analysis, intertextuality, discourse 
analysis, adaptation as social action
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