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Abs‌tract
Layered s‌tylis‌tics is a modern approach to s‌tylis‌tic analysis that seeks to es‌tablish a 
relationship between the form of a work and its content. Within this framework, a text is 
examined across five layers: phonological, lexical, syntactic, rhetorical, and ideological. 
Analyzing these layers allows the critic to identify which level is mos‌t prominent in an 
author’s s‌tyle. The present s‌tudy applies this approach to the ghazals of Nasrallah Mardani, 
who is a leading figure in contemporary devotional poetry, to assess the extent to which 
he employs mythological and epic elements within the rhetorical layer of his work, and 
identify the rhetorical devices in which these elements are mos‌t evident. The central 
research ques‌tion, pursued through a descriptive–analytical method, concerns the degree to 
which Mardani’s use of mythological and epic motifs reflects his personal literary outlook. 
The findings indicate that, among rhetorical figures of meaning, Mardani places the greates‌t 
emphasis on metaphor and simile. He also makes significant use of allusion, semantic 
harmony, and personification, the latter functioning as a form of implicit metaphor.
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Ghazal, Nasrallah Mardani.
Introduction
Layered s‌tylis‌tics is a contemporary method in literary criticism that seeks to es‌tablish a 
connection between the s‌tyle of a work and its content. Within this framework, the text is 
analyzed across five layers: phonological, lexical, syntactic, rhetorical, and ideological. 
Examining these layers enables the critic to determine which is mos‌t prominent in an 
author’s work. This article combines two critical perspectives: the context-based and the 
text-based approaches. While the primary framework is context-oriented, the incorporation 
of s‌tatis‌tical data also lends the s‌tudy a text-based dimension. The focus of this research 
is the ghazals of Nasrallah Mardani. He is widely recognized as a leading representative 
of contemporary religious poetry. The s‌tudy aims to assess the extent to which Mardani 
employs mythological and epic elements within the rhetorical layer of his poetry, and to 
identify the specific rhetorical devices in which these elements are mos‌t visible. The central 
research ques‌tion is: to what extent does the use of mythological and epic elements in 
Mardani’s ghazals reflect his personal literary vision? Mardani composed some of the mos‌t 
enduring epic poems of the revolutionary era. When revolutionary poetry began to slip 
into slogans and forfeit its wealth of imagery and metaphor, he res‌tored its vitality through 
inventive compositions and s‌tylis‌tic innovations, paving the way for new poetic horizons.
Methodology
This research was conducted using a library-based method, drawing on credible scholarly 
books and articles, and applying a descriptive–analytical approach. Data description 
follows an inductive process (from the particular to the general), and data analysis is 
qualitative, focusing on contemporary ghazals containing mythological and epic elements. 
The research s‌tages included: reading and note-taking from selected ghazals; classifying 
notes; analyzing the data within different rhetorical sub-layers; compiling findings and 
conclusions; and finally, reviewing and editing the text.
Analysis and Discussion
Nasrallah Mardani succeeded in blending epic and ghazal, two genres that had traditionally 
s‌tood in opposition to one another. He regarded the Sacred Defense, like his poetry, as a 
combination of epic and love, and believed that speaking about it required a language of its 
own. The discovery of this dis‌tinctive language was one of Mardani’s other achievements. 
After a period of illness, this poet passed away in Karbala on March 9, 2004 and was buried 
in his birthplace, Kazeroon.
In Mardani’s poetry, rhetorical devices serve his epic expression. For example, he employs 
metaphor in describing mythological and epic elements within his ghazals—mos‌t of which 
revolve around war and resis‌tance—through innovative compounds such as “the Zahhak 
of the age”, “the rider of des‌tiny”, “the Simurgh of dawn”, and “the blacksmith of the 
sun”. Although many of these combinations function as genitive similes, they are used in a 
metaphorical sense. Mos‌t of Mardani’s metaphors are of the explicit abs‌tract type, derived 
from a mindset that subs‌titutes phenomena for one another based on their external similarity 
and surface resemblance. Another rhetorical approach he employs is personification. In five 
couplets of his ghazals, with an epic and mythological orientation, he uses this device six 
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times. Of these, four ins‌tances (e.g., “the sound of assaulting foots‌teps,” “the trembling of 
the night’s body”, “the scream of the sun”, “the bleeding of the flower”) are examples of 
anthropomorphism, while two (“the roar of blood” and “the rider of des‌tiny”) are examples 
of zoomorphism.
In his ghazals, from the perspective of mentioning or not mentioning the point of similarity, 
the eloquent simile of the additive type shines brightly, with examples such as: “The 
Blacksmith Of The Sun”, “The Dragon Of Thunder”, “The Hemlock Of Grudges”, “Arash 
Of Spring”, “The Poison Of Hypocrisy”, “The Armor Of Takbir”, “Esfandiyar Of Fate”, and 
“Manijeh the Sorceress of the Breeze” is also an example of a detailed simile. In this regard, 
concise similes are not observed. However, regarding rhetorical devices like observance of 
similarity and allusion, it mus‌t be said that these devices have not been used extensively. 
In Mardani’s ghazals, where mythological and epic elements are employed, compared to 
the devices of simile and metaphor, there are no vivid observances of similarity except for 
one or two cases, and allusion is not particularly prevalent either, with the poet using this 
device in only six verses. Since the analysis in this writing is based on myth and epic, the 
allusions employed are also of the mythological and epic type.
Conclusion
The devotional ghazals of the late Nasrollah Mardani, with a mythological and epic approach 
at the rhetorical level, are characterized by the poet’s movement between metaphorical and 
simile-based s‌tyles; however, his tendency leans more toward the simile s‌tyle, particularly 
sensory-to-sensory similes, where he focuses largely on the tangible surface of objects. In 
the case of metaphor, Mardani mos‌tly employs explicit and bare metaphors, which again 
reflect his outward-looking perspective on things. According to the authors, this dis‌tinctive 
outlook of the late Nasrollah Mardani on nature and mythological-epic elements is rooted in 
the environment of his childhood. In Mardani’s metaphors and similes, the transformation of 
myths can be clearly observed. This transformation means that the poet assigns new meanings 
to mythological and epic concepts and employs them to advance his purpose: depicting 
the face of war, the martyr, martyrdom, and the Baathism enemy. In animating inanimate 
elements, an act that itself belongs to the process of myth-making, the poet primarily turns to 
personification, with only a single ins‌tance of animalization. Other rhetorical devices such as 
allusion, metonymy, and semantic harmony appear less frequently in the ghazals under s‌tudy. 
As for allusion, given that the focus of this article is myth and epic, the allusions themselves 
are likewise mythological and epic in nature.
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چکیده 
سبک‌شناســی لایــه‌ای یکــی از شــیوه‌های مــدرن سبک‌شناســی اســت کــه می‌کوشــد پیونــدی میــان 
ســبک اثر و محتــوای آن برقرارکنــد. در سبک‌شناســی لایــه‌ای، متن در پنــج لایــة آوایــی، واژگانــی، 
ــد  ــن پنج لایه، منتق ــی ای ــا بررس ــرار می‌گیرد و ب ــورد واکاوی ق ــک م ــوی، بلاغی و ایدئولوژی نح
ادبــی درمی‌یابــد کــه اثــر یــک نویســنده در به‌کارگیری کــدام یــک از ایــن ســطوح برجســته‌تر اســت. 
هــدف مقالــة حاضــر آن اســت کــه بــا بررســی غــزل نصــرالله مردانــی بــه عنــوان نماینــدة بــارز غــزل 
ــه در لایة بلاغی  ــری اسطوره‌ و حماس ــه اندازه در به‌کارگی ــا چ ــد وی ت ــان ده ــر، نش ــی معاص آیین
ــوده ‌اســت و در کــدام بخــش از عناصــر بلاغــی، ایــن کاربردهــا بیشــتر به‌چشــم  غــزل خود موفــق ب
ــود  ــام می‌ش ــی انج ــی- تحلیل ــیوة توصیف ــه ش ــه ب ــش ک ــن پژوه ــالة بنیادی در ای ــورد. مس می‌خ
ایــن اســت کــه کاربــرد عناصــر اسطوره‌ای و حماســی در  غزل‌هــای نصــرالله مردانی تــا چــه 
انــدازه  بیانگــر رویکــرد شــخصی شــاعر از نظــر ادبــی اســت. در بررســی غزل‌هــای نصــرالله مردانــی، 
مشــخص شــد کــه شــاعر از میــان صورت‌هــای بلاغــی معنایــی، بیش‌تــر متوجــه اســتعاره و تشــبیه 
اســت و تلمیــح، مراعــات نظیــر و جان‌بخشــی، کــه خــود گونــه‌ای اســتعارة مکنیــه اســت، از دیگــر 

صنایعــی اســت کــه شــاعر بــدان توجــه داشــته اســت.
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1- مقدمه
ــان  ــق زب ــون از طری ــر مت ــات و دیگ ــا در ادبی ــش معن ــای آفرین ــة روش‌ه ــم مطالع ــی عل سبک‌شناس
اســت. ایــن علــم بــر تمايــز و گزينــش در لايه‌هــای مختلــف زبــان اســتوار اســت و در پــی آن اســت 
ــق  ــرد و از طری ــه‌کار ب ــناختی را ب ــای زبان‌ش ــا و نظریه‌ه ــوان ابزاره ــه می‌ت ــد چگون ــان ده ــه نش ک
واژگان متــن بــه معنــای آن‌هــا رســید. مطالعــة زبــان بــر اســاس لایه‌هــای آوايــي، واژگانــي، نحــوی، 
معناشناســي و کاربردشناســي از گونه‌هــای زبان‌شناســي ســنتی و نویــن اســت و سبک‌شناســان هــم 
بــر اســاس ايــن ســطوح زبانــي بــه مطالعــة ســبک پرداخته‌انــد تــا از ایــن رهگــذر بــه کشــف ســبک 
نویســندگان و آثــار ادبــی بپردازنــد و بــه ایــن مهــم پاســخ دهنــد کــه ســبک یــک نویســنده در کــدام 
ــش  ــک دان ــوان ی ــه عن ــی ب ــه مطالعــات ادب ــد ک ــه نمان ــن ســطوح برجســتگی دارد. ناگفت ــک از ای ی
مســتقل بــر پایــة سبک‌شناســی مــدرن، از نظــر زمانــی ســابقه‌ی چندانــی نــدارد و خاســتگاه آن بــه 
 )Leo Spitzer( ــپیتزر ــو اش ــی )Charles Bali( و لئ ــارل بال ــار ش ــتم و آث ــرن بیس ــان ق ــه و آلم فرانس
ــه پیشــرفت‌های بســیاری در  ــم ب ــن عل ــران ای ــاه، صاحب‌نظ ــان کوت ــن زم ــا در همی ــردد، ام بازمی‌گ
ــا را  ــوع آن‌ه ــه مجم ــد ک ــی را آزموده‌ان ــای گوناگون ــت‌یافته‌اند و حوزه‌ه ــی دس ــوزة سبک‌شناس ح

ــرد. ــدی ک ــاد جمع‌بن ــاد و بافت‌بنی ــرد متن‌بنی ــوان در دو رویک می‌ت
ــن را  ــن مت ــدگاه، عی ــن دی ــر دارد. ای ــن نظ ــود مت ــل خ ــه تحلی ــط ب ــاد: فق ــرد متن‌بنی رویک
بررســی می‌کنــد. ایــن رویکــرد الگوهــای زبانــی خــام یــک متــن ادبــی ماننــد صورت‌هــای آوایــی، 
واژگانــی، دســتوری و معنایــی را شناســایی می‌کنــد بــی آن‌کــه قصــد داشــته باشــد ایــن الگوهــا را بــا 
پیــام و محتــوای متــن پیونــد دهــد. رویکردهــای مبتنــی بــر بنیــاد زبان‌شناســی ماننــد سبک‌شناســی 
آمــاری، سبک‌ســنجی، سبک‌شناســی فرمالیســتی و سبک‌شناســی ســاختارگرا از رویکردهــای 

سبک‌شناســی متن‌بنیــاد هســتند.
ــر  ــرایطی نظ ــیوه‌ها و ش ــه ش ــی ب ــبک ادب ــل س ــرد در تحلی ــن رویک ــاد: ای ــرد بافت‌بنی رویک
ــا  ــت. بافت‌ه ــور اس ــی، خواننده‌مح ــوع سبک‌شناس ــن ن ــرد. ای ــکل می‌گی ــبک در آن ش ــه س دارد ک
ــرار  ــان ق ــگاه بافت‌گرای ــون ن ــد در کان ــرار می‌دهن ــر ق ــت تاثی ــبک را تح ــه س ــی ک و موقعیت‌های
و  فمنیســتی  انتقــادی، سبک‌شناســی  کاربــردی، سبک‌شناســی  دارد. شــاخه‌های سبک‌شناســی 
سبک‌شناســی شــناختی گونه‌هایــی از ایــن رویکــرد هســتند )فتوحی‌رودمعجنــی،1390: 195- 196(.
ایــن مقالــة در واقــع ترکیبــی از دو رویکــرد اســت؛ رویکــرد اصلــی مقالــه، بافت‌بنیــاد اســت و 

از آن روی کــه آمــار در آن مطــرح شــده اســت مقالــه‌ای اســت متــن بنیــاد.
1-1 نصرالله مردانی و بارقه‌های غزل آیینی- حماسی

نصــرالله مردانــی، ســال 1326 در کازرون متولــد شــد. در کودکــی در محفل‌هــای شــعرخوانی پــدر 
و مــردان فامیــل بــا غزلیــات حافظ و شــاهنامة فردوســی آشــنا شــد. شــاید از همــان دوران، نخســتین بار 

حماســه و غــزل در ذهنــش پیونــد خــورد.
اولیــن تلالــؤ شــعر در ذهــن کودکانــه‌اش در کلاس چهــارم دبســتان بــود، ولــی نخســتین شــعری 
کــه بــه صــورت جــدی ســرود مربــوط بــه دوران نوجوانــی اوســت کــه بــرای امــام زمان ســروده اســت 



پژوهشنامۀ فرهنگ و ادبیات آیینی، دورۀ 4، شمارۀ 1، پیاپی 7، بهار و تابستان 61404

ــام‌طلبی  ــی و اس ــای آزادی‌خواه ــاز زمزمه‌ه ــا آغ ــد. ب ــاپ گردی ــات آن روز چ ــی از مج و در یک
و شــعله‌ور شــدن آتــش انقــاب، بســیاری از اشــعار مردانــی کــه روحیــة مذهبــی و آزاداندیشــی بــر 

ــا 57 حــال و هــوای سیاســی گرفــت. ــود در ســال‌های 52 ت وجــودش حاکــم ب
مردانــی حماســی‌ترین اشــعار مانــدگار ایــن عصــر را در دوران انقــاب ســرود. او در برهــه‌ای از 
زمــان کــه اشــعار انقــاب بــه ســمت شــعارگونگی و تهــی شــدن از تشــبیهات و اســتعاره‌های شــاعرانه 
ــود  ــای خ ــازی و نوآوری‌ه ــا ترکیب‌س ــتافت و ب ــاب ش ــات انق ــاری ادبی ــه ی ــت ب ــش می‌رف پی

ــه روی شــاعران دیگــر گشــود. ــازه‌ای را ب ــای ت افق‌ه
او

ــم  ــتند باه ــرار داش ــم ق ــل ه ــة متضــاد و مقاب ــواره دو نقط ــه هم ــزل را ک توانســت حماســه و غ
درآمیــزد. او دفــاع مقــدس را ماننــد اشــعارش ترکیبــی از حماســه و عشــق می‌دانســت و عقیــده 
ــه  ــرد ک ــتفاده ک ــان خــاص خــودش اس ــد از زب ــز بای ــورد آن نی ــرای ســخن‌گفتن در م داشــت ب

ــوازم،1387: 19-11(. ــار دلن ــود )آن ی ــی ب ــان از دســتاوردهای دیگــر مردان ــن زب کشــف ای
ایــن شــاعر، ســرانجام پــس از یــک دوره بیمــاری، در 19 اســفند 1382 در کربــا وفــات یافــت و در 

زادگاهــش کازرون بــه خــاک ســپرده شــد.

2-1 اهمیت و ضرورت انجام تحقیق
بــا توجــه بــه آن‌چــه کــه پیــش از ایــن بــدان اشــاره ‌شــد، از آن‌جایی‌کــه سبک‌شناســی آثــار ادبــی بــر 
پایــة سبک‌شناســی لایــه‌ای در ایــران رویکــردی نویــن اســت، نگارنــدگان بــرآن شــدند تــا غزل‌هــای 
ــة بلاغــی، مــورد واکاوی قــرار  ــی را از حیــث عناصــر اســطوره‌ای و حماســی، در لای نصــرالله مردان
ــود  ــه موج ــت و آن‌چ ــه اس ــورت نگرفت ــی ص ــای مردان ــورد غزل‌ه ــون در م ــه تاکن ــد؛ کاری ک دهن
اســت بیشــتر بــه لحــن حماســی در غــزل توجــه دارنــد، نــه کاربــرد عناصــر اســطوره‌ای و حماســی.

3-1 پیشینة پژوهش
دربــارة سبک‌شناســی غــزل آیینــی معاصــر بــا رویکــرد سبک‌شناســی لایــة بلاغــی تاکنــون پژوهشــی 
انجــام نشــده اســت؛ امــا دربــاره‌ی سبک‌شناســی لایــه‌ای آثــار منظــوم و منثــور، تحقیقــات گوناگونــی 
صــورت گرفتــه اســت کــه ضمــن آن بــه لایــة بلاغــی هــم توجــه شــده اســت. ایــن آثــار شــامل دو 

بخــش پژوهشــی اســت:
نخســت کتاب‌هــا، پایان‌نامه‌هــای کارشناســی ارشــد و رســاله‌های دکتــری در حــوزة 
سبک‌شناســی لایــه‌ای اســت و دیگــر مقاله‌هــای علمــی، پژوهشــی در حــوزة سبک‌شناســی 
لایــه‌ای. فتوحــی رودمعجنــی )1390( در کتــاب سبک‌شناســی، نظریه‌هــا، رویکردهــا و روش‌هــا را 
در دو بخــش نظــری و عملــی تدویــن کــرده اســت. نویســنده در بخــش نظــری کتــاب، بــه تعریــف 
ــی  ــش عمل ــت و در بخ ــه اس ــی پرداخت ــای سبک‌شناس ــی و رویکرده ــش سبک‌شناس ــبک و دان س
ــه  ــه‌ای پرداخت ــی لای ــه سبک‌شناس ــع ب ــکل جام ــه ش ــت، ب ــش آن اس ــن بخ ــه مهم‌تری ــاب، ک کت
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ــن  ــاب، مهم‌تری ــن کت ــه دارد. ای ــز و ســبک زنان ــه سبک‌شناســی طن ــان، اشــاره‌ای ب اســت و در پای
ــی  ــات سبک‌شناس ــاب کلی ــا )1388( کت ــت. شمیس ــش اس ــن پژوه ــام ای ــده در انج ــع نگارن منب
ــی،  ــبک و سبک‌شناس ــف س ــث آن تعاری ــن مباح ــت و مهم‌تری ــرده‌ اس ــن ک ــل تدوی ــه فص را در ن
ــه  ــر ب ــش اخی ــه در بخ ــت ک ــون اس ــناختی مت ــی سبک‌ش ــی و روش بررس ــب سبک‌شناس مکات
سبک‌شناســی ســطوح پنجگانــه پرداختــه اســت. مهــری )1398( در رســالة دکتــری خــود بــا عنــوان 
»سبک‌شناســی لایــه‌ای غــزل اجتماعــی معاصــر ایــران )از دهــة 60 تــا نیمــة دهــة 90(«، کــه یکــی 
ــم  ــع مه ــی از مناب ــزل معاصــر و یک ــه‌ای غ ــی لای ــا در حــوزة سبک‌شناس ــن پژوهش‌ه از جامع‌تری
در نــگارش ایــن مقالــه اســت، پــس از معرفــی لایه‌هــای ســبکی غــزل اجتماعــی معاصــر به‌طــور 
ویــژه، لایــة ایدئولوژیــک ایــن گونــه از غــزل را تجزیــه و تحلیــل کــرده اســت. ونارچــی )1392( 
ــروزی  ــاعران زن از پی ــعر ش ــی ش ــوان »سبک‌شناس ــا عن ــود ب ــد خ ــی ارش ــة کارشناس در پایان‌نام
ــی«  ــه راکع ــارزاده، ســپیده کاشــانی، فاطم ــره صف ــدس )طاه ــاع مق ــا دوران دف ــاب اســامی ت انق
ــی  ــاری نویســنده تمام ــة آم ــه اســت. جامع ــاعران پرداخت ــن ش ــه‌ای شــعر ای ــه سبک‌شناســی لای ب
اشــعار ســه شــاعر مطــرح اســت نــه فقــط غــزل. دیگــر آن‌کــه ایــن اثــر بــه شــکل کامــاً خلاصــه 
ــای کار بررســی  ــن پژوهــش مبن ــه نمادهــای اســطوره‌ای اشــاره‌ کــرده اســت، حــال آنکــه در ای ب
ــد و  ــوان »نق ــا عن ــود ب ــة خ ــی )1393( در پایان‌نام ــت. عباس ــی اس ــطوره‌ای و حماس ــر اس عناص
ــی  ــعری میرصادق ــار ش ــام آث ــی« تم ــت میرصادق ــعار میمن ــه اش ــانه‌ی مجموع ــل سبک‌شناس تحلی
ــورد نظــر  ــد اســطوره‌ای و حماســی م ــه بع ــیده اســت ک ــن نتیجــه رس ــه ای ــرده و ب را بررســی ک
ــات  ــی در غزلی ــوان »زیباشناس ــا عن ــه‌اش ب ــر )1392( در پایان‌نام ــت. هدایت‌ف ــوده اس ــنده نب نویس
ــد  ــا فاق ــرده، ام ــاعری معاصــر را بررســی ک ــار ش ــد زیبایی‌شناســی در آث ــزوی«، هرچن حســین من
ــی  ــود »سبک‌شناس ــد خ ــی ارش ــة کارشناس ــدی )1396( در پایان‌نام ــت. احم ــی اس ــرد علم رویک
ــینی )1400(  ــی و آقاحس ــی، طغیان ــت. رضای ــده ‌اس ــاوجی« را کاوی ــلمان س ــات س ــه‌ای غزلی لای
ــواع  ــه ان ــذری ب ــدس«، گ ــاع مق ــی در دوره دف ــعار آیین ــی اش ــوان »سبک‌شناس ــا عن ــه‌ای ب در مقال
ــی  ــد. زیلاب ــی را بررســی نموده‌ان ــی و مذهب ــد و عناصــر دین ــه فقــط غــزل( دارن شــعر معاصــر )ن
و همــکاران )1401( در مقالــة »تحلیــل سبک‌شناســی اشــعار آیینــی شــاعران پــس از انقــاب« بــه 
ــد و از عناصــر اســطوره‌ای و حماســی هــم ردپایــی در  تحلیــل همــه قالب‌هــای شــعری پرداخته‌ان
ــیمین  ــای س ــی غزل‌ه ــن حماس ــی لح ــه بررس ــتر ب ــا، بیش ــن مقاله‌ه ــندگان در ای ــت. نویس آن نیس
ــر  ــار را ب ــن آث ــد و ای ــاعر پرداخته‌ان ــای ش ــی غزل‌ه ــن حماس ــر لح ــر ب ــل مؤث ــی و عوام بهبهان
ــه‌ای  ــد و دیگــران )1397( در »سبک‌شناســی لای ــد. آورن ــه‌ای خــاص بررســی نکرده‌‌ان ــای نظری مبن
رمــان هســتی از فرهــاد حســن‌زاده«؛ اســدی و علیــزاده )1396( در مقالــه »ســاختار نحــوی معــارف 
ــمی )1395( در  ــروی قاس ــی و خس ــه‌ای«؛ گرج ــی لای ــوی سبک‌شناس ــاس الگ ــر اس ــد ب ــاء ول به
ــی  ــن‌زاده آمل ــة حس ــدالله و الهی‌نام ــه عب ــه‌ی خواج ــه‌ی مناجات‌نام ــی و مقایس ــش »بررس پژوه
ــوژی در  ــرد ایدئول ــه »کارک ــری )1394( در مقال ــری و مه ــه‌ای«؛ دلب ــی لای ــة سبک‌شناس ــر پای ب
ــة  ــرد لای ــری و دیگــران )1397( در جســتار »کارک ــر«؛ مه ــای ســبکی داســتان حســنک وزی لایه‌ه
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ایدئولوژیــک در برجسته‌ســازی ســبکی غــزل اجتماعــی معاصــر« و حامــدی و دیگــران )1397( در 
ــد.  ــار را کاویده‌ان ــن آث ــی« ســبک ای ــه »بررســی عناصــر حماســی در غزل‌هــای ســیمین بهبهان مقال
ــتر  ــان بیش ــری یکس ــیوة نظ ــت ش ــته اس ــه برجس ــده، آن‌چ ــای یادش ــا و مقاله‌ه در پایان‌نامه‌ه
ــز  ــار نی ــی و برخــی آث ــاب سبک‌شناســی محمــود فتوحــی رودمعجن ــری از کت ــار اســت در بهره‌گی آث
ــطوره‌ای و  ــر اس ــل عناص ــی و تحلی ــه بررس ــه ب ــری ک ــون اث ــا تاکن ــی‌اند؛ ام ــة سبک‌شناس ــد روی فاق
حماســی در ســطح بلاغــی غــزل معاصــر و از ایــن میــان، غزل‌هــای آیینــی نصــرالله مردانــی کــه ایــن 

ــته نشــده ‌اســت. ــد، نوش ــی می‌کن ــا را نمایندگ ــه از غزل‌ه گون

مبانی نظری پژوهش 	-2
ــروری  ــوزه ض ــن ح ــاح در ای ــد اصط ــناخت چن ــه بازش ــی مقال ــث اصل ــه بح ــدای ورود ب در ابت
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هــم وحــدت یــا تکــرار عوامــل و عناصــر خــاص اندیشــگی حضــور دارد«. »ســبک شــیوه‌ی کاربــرد 
زبــان در یــک بافــت معیــن، بــه وســیله‌ی شــخص معیــن و بــرای هدفــی مشــخص« )لیــچ بــه نقــل 
از فتوحــی رودمعجنــی،1390: 34( اســت. ســبک گزینشــی در کاربــرد زبــان اســت بــه ایــن معنــا کــه 
وقتــی شــیوه‌های فراوانــی بــرای بیــان یــک مفهــوم وجــود دارد، فــرد تحــت تأثیــر متغیرّهایــی چــون 
نگــرش، اعتقــادات، محیــط اقلیمــی، طبقــة اجتماعــی، ســن، جنســیتّ و... شــیوة خاصــی را در گفتــار 

ــه نحــوی گزینــش انگیــزه‌دار اســت. برمی‌گزینــد؛ بنابرایــن ســبک ب
2-2- سبک‌شناسی: سبک‌شناسی را

ــه لحــاظ ســابقة علمــی،  ــد. ب ــی نامیده‌ان ــری و ادب ــان هن ــه و بررســی شــیوه‌های بی ــم مطالع  عل
سبک‌شناســی علمــی نســبتاً جدیــد اســت کــه ابتــدا در حــوزة نقــد ادبــی بــود و بعــد بــا ظهــور 
و توســعة زبان‌شناســی بــرای مطالعــة ســبک متــون ادبــی و غیــر ادبــی رایــج گردیــد )داد،1382: 

 .)282
همچنیــن سبک‌شناســی را دانــش شناســایی شــیوه‌ی کاربــرد زبــان در ســخن یــک فــرد، یــک گــروه 
یــا در یــک متــن یــا گروهــی از متن‌هــا دانســته‌اند کــه بنیــاد کار آن بــر تمایــز، گوناگونــی و گزینــش 
زبانــی در لایه‌هــای زبــان آوایــی، واژه‌گانــی، نحــوی، معنایــی و کاربــردی اســتوار اســت. بررســی‌ها 
در ایــن حــوزه، از طریــق تحلیــل صورت‌هــای زبانــی ماننــد تکیه‌هــا، آواهــا، واژه‌هــا، ســاخت‌های 
ــاخت‌های  ــات و س ــی جم ــدی و کوتاه ــی، بلن ــی ضمن ــوی، معان ــدای نح ــن، ص ــتوری، لح دس
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اســتعاری و مجــازی زبــان شــکل می‌گیــرد )ر.ک: فتوحــی رودمعجنــی، 1390: 92(.
ــی  ــش سبک‌شناس ــردی در دان ــیوه‌ای کارب ــه‌ای را ش ــی لای ــه‌ای: سبک‌شناس ــی لای 2-3 سبک‌شناس
ــی، نحــوی، بلاغــی و  ــی، واژگان ــة آوای ــج لای ــر در پن ــه کمــک آن ســبک اث ــد کــه ب ــی کرده‌ان معرف
ــا  ــه( را ب ــن )کلان لای ــیوه، مت ــن ش ــی در ای ــگر سبک‌شناس ــود. پژوهش ــی می‌ش ــک بررس ایدئولوژی
توجــه بــه بافــت موقعیتــی آن بــه خردلایه‌هایــی تجزیــه کــرده و بــا بررســی خردلایه‌هــای متنــی و 

ــردازد. در  ــة ســبک می‌پ ــه مطالع ــر بســامد، ب ــا پ ــای برجســته ی تشــخیص ویژگی‌ه
روش لایــه‌ای بــر خــاف سبک‌شناســی تاریخــی- ســنتی کــه در آن »جملــه« واحــد تحلیــل ســبک 
ــوان واحــد  ــه عن ــا نوشــتار ب ــه تنه ــن، ن ــه‌ای مت ــاز لای ــه ســاختار ب ــا توجــه ب ــد ب به‌شــمار می‌آی
ــزات  ــخصه‌ها و تمای ــا مش ــود دارد ت ــت وج ــن قابلی ــه ای ــود؛ بلک ــه می‌ش ــر گرفت ــل درنظ تحلی
ســبکی یــک نوشــتار، نویســنده، ژانــر یــا دوره و ســهم هــر لایــه در کشــف ایدئولــوژی متــن در 

ســطح کلان لایــه نیــز تبییــن گــردد )درپــر، 1393: 115(.
ــه در  ــی ک ــی کلام اســت، بســامد لغات ــه ســطح ادب ــة بلاغــی ســبک ک ــی: در لای ــة بلاغ 2-4- لای
معانــی ثانویــه )مجــازی( بــه‌کار رفته‌انــد، مســائل علــم بیــان از قبیــل تشــبیه، اســتعاره، ســمبل، کنایــه 
ــی  ــت ادب ــری و خلاقی ــای هن ــی انحراف‌ه ــور کل ــه ط ــام و تناســب و ب ــوی چــون ایه ــع معن و بدی
در زبــان، مــورد توجــه اســت )شمیســا، 1388: 224(. ســبک ادبــی، مایــه و جوهــر خــود را از صــور 
اســتعاری و نظام‌هــای موســیقایی می‌گیــرد. لایــة بلاغــی ســبک، زمینــة اصلــی تنــوع بیــان و تبلــور 
فردیــت و شخصی‌ســازی زبــان اســت و ســبک هــر ســخن بــر اســاس فراوانــی کاربــرد آرایه‌هــای 

ــد. ــژه‌ای می‌یاب ــی وی بلاغــی، سرشــت صــوری و محتوای
ــا صفــات خاصــی  ــه در آن ب ــه‌کار رفت ــوع صناعــات ب ــر اســاس ن ــه، ســبک‌ها را ب در ایــن لای
ــان را برجســته  ــی کــه صــورت زب ــا انحراف‌هــای زبان می‌شناســند. آن دســته از صناعــات بلاغــی ی
ــی  ــات بدیع ــا صناع ــای لفظــی ی ــام آرایه‌ه ــا ن ــان را تشــخص می‌بخشــند، ب ــة زب ــازند و برون می‌س
معروف‌انــد. ایــن گــروه زبــان را در ســطح ســاخت‌های آوایــی و روابــط هم‌نشــینی واژگان برجســته 
ــل  ــی و قرینه‌ســازی لفظــی مث ــی، نظــم آوای ــاظ، تداعی‌هــای صوت ــا الف ــازی ب ــد؛ همچــون: ب می‌کنن
ســجع، جنــاس، اعنــات، واج‌آرایــی، تکــرار آغازیــن و خــروج از نظــم معمــول. دســتة دوم صناعــات 
بلاغــی کــه بــه ســاختارهای معنایــی در درونــة زبــان مربوطنــد و عمــل پــردازش و گســترش اندیشــه 
ــادی و  ــای ع ــر معن ــروه، تغیی ــن گ ــوند. کار ای ــده می‌ش ــی نامی ــات معنای ــد، صناع ــام می‌دهن را انج
طبیعــی جملــه اســت و غالبــاً همــان صورت‌هــای زبــان مجــازی هســتند کــه ذهنیــات، عواطــف و 
تخیــات شــخصی در آن‌هــا نمــودار می‌شــود. مجــاز مرســل، اســتعاره، کنایــه، تمثیــل، حس‌آمیــزی، 

نمــاد و متناقض‌نمــا از جملــة ایــن عناصــر هســتند.
ــف و اســلوب ســخن او را  ــه ســبک شــخصی مؤل ــا آن‌جاســت ک ــی ت نقــش صناعــات معنای
ــبک  ــرا و س ــبک نمادگ ــی، س ــبک تمثیل ــبیهی، س ــبک تش ــد از: س ــه عبارت‌ان ــد ک ــکل می‌دهن ش

ــی، 1390: 303- 306(. ــی رودمعجن ــک )فتوح آیرونی
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3- بحث و بررسی
3-1 کارکرد اسطوره و حماسه

اســطوره‌ها پدیده‌هــای فرهنگــی هســتند کــه همچــون دیگــر پدیده‌هــا بــا گذشــت زمــان دگرگــون 
می‌شــوند. برخــی کامــاً ماهیــت و چیســتی خــود را از دســت می‌دهنــد و گونــه‌ای دیگــر می‌شــوند 
ــراد  ــه اســطوره‌ها در زندگــی اف ــرا می‌رســد ک ــی ف ــه زمان ــد؛ چراک ــرد می‌دهن ــر کارک و برخــی تغیی
نقــش کمتــری دارنــد. اســطوره‌ها نمی‌میرنــد، بلکــه تغییــر می‌کننــد و بــا رهــا شــدن از خودآگاهــی 
ــا  ــوان آن‌ه ــه می‌ت ــد ک ــی به‌دســت می‌آورن ــی عین ــد، واقعیت ــدان ندارن ــی ب ــر تعلق ــه دیگ ــی ک جمع
را بررســی و نقــد کــرد. از مهم‌تریــن دلایــل دگردیســی اســطوره‌ها ایــن مــوارد شــایان ذکــر اســت: 
ــر به‌خاطــر اهــداف  ــا اجتماعــی؛ تغیی ــع؛ تحول‌هــای سیاســی ی ــر ســاختارهای اجتماعــی جوام تغیی
ویــژه‌ی کشیشــان و جادوگــران در کشــورهای اروپایــی و غربــی؛ تغییــر بــه دلیــل نقــل و انتقــال از 

ســرزمینی بــه ســرزمین دیگــر )واحددوســت،1381: 87- 93(.
3-2 نمودهای کارکرد اسطوره و حماسه در لایة بلاغی غزلیات آیینی مردانی

3-2-1 اســتعاره: )metaphor( گونــه‌ای از فرایندهــای زبانــی اســت »کــه در آن‌هــا جنبــة خاصــی از 
یــک شــیء بــه شــیء دیگــری فرابــرده یــا منتقــل می‌شــود بــه نحــوی کــه از شــیء دوم بــه گونــه‌ای 
ــدا در  ــی شــیء اول اســت« )هاوکــس، 1377: 11(. پــس »هــر اســتعاره ابت ســخن مــی‌رود کــه گوی
ذهــن شــاعر بــه صــورت تشــبیه پدیــد می‌آیــد، ســپس شــاعر بــا حــذف ادات تشــبیه و تلخیــص آن، 

ــازد« )داد،1382: 28- 29(. ــتعاره می‌س اس
ــه اســتعاره‌های  ــای وســیع آن- ک ــه معن ــور« )metaphor( ب ــه، »متاف ــن مقال ــراد از از اســتعاره در ای م
مفهومــی را نیــز شــامل می‌شــود- نیســت؛ بلکــه منظــور همــان اســتعاره در علــم بلاغــت اســت کــه 
»یکــی از دو طــرف تشــبیه را ذکــر و طــرف دیگــر را اراده کــرده باشــند« )همایــی، 1368: 250(. دربارة 
منشــأ اســتعاره دو نــگاه وجــود دارد. برخــی معتقدنــد کــه اســتعاره تشــبیهی اســت کــه ارکان مشــبه، 
وجه‌شــبه و ادات از آن حــذف شــده اســت؛ در همــان حــال ایــن نظــر نیــز وجــود دارد کــه اســتعاره 
ــة مشــابهت  ــا علاق ــوع مجــاز، مجــاز ب ــن ن ــرا مهم‌تری ــد ریشــه در مجــاز داشــته ‌باشــد؛ زی می‌توان
ــا و  ــن اســتعاره، کارکرده ــد )شمیســا، 1386: 153(. همچنی ــز می‌گوین ــه آن اســتعاره نی ــه ب اســت ک
مــوارد کاربــرد خــاص خــود را دارد کــه آن را از تشــبیه برجســته‌تر می‌ســازد،  کارکردهایــی چــون 
ــن« )هاوکــس، 1377: 11(  ــی و تزیی ــی، کوچک‌نمای ــز از رکاکــت، بزرگ‌نمای »وضــوح، ایجــاز، پرهی
ــه انواعــی چــون اســتعاره‌های مصرحــه‌ی مجــرده، مرشــحه،  ــرای آن برشــمرده‌اند. اســتعاره را ب را ب

ــد )ر.ک: شمیســا، 1386: 162- 172(. ــه تقســیم کرده‌ان مطلقــه و مکنی
نصــرالله مردانــی ایــن صنعــت را در توصیــف برخــی عناصــر اســطوره‌ای و حماســی غــزل خود 
کــه بیشــتر دربــارة جنــگ و مقاومــت اســت، در قالــب ترکیب‌هایــی بدیــع، چــون: ضحــاک زمــان، 
ــرده اســت کــه هرچنــد در بســیاری از  ــه‌کار ب ســوار سرنوشــت، ســیمرغ ســحر، حــداد خورشــید ب
مــوارد مجمــوع ترکیــب، اضافــة تشــبیهی اســت، امــا همیــن اضافــه، در شــکلی اســتعاری بــه‌کار رفتــه 

‌اســت. ضحــاک در غــزل مردانــی اســتعاره‌ای اســت از دشــمن بعثــی
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 ای شــهیدی کــه ز خــون تو کفن رنگین اســت
ــان رســوا کــرد ــو ضحــاک زم  نعــرة خــون ت

 شــهر در ســوگ تــو ماتــم‌زده و غمگیــن اســت
 مــرگ این‌گونــه، بــه از زندگــی ننگیــن اســت
                               )مردانی، 1388: 515(

 پهلــوی ضحــاک زمــان، حــداد خورشــید در عمــق ظلمــت مــی‌درد بــا نیــزة نــور
                                       )همان: 470: 7(

در مــواردی نیــز شــاعر، اســتعاره‌هایی رنگ‌باختــه بــه‌کار بــرده، رســتم را بــه جــای رزمنــده آورده و 
دشــمن بعثــی را شــغاد فــرض کــرده:

 ز کــوی حادثــه آیــد صــدای گام هجــوم
پلیــد شــغاد  بیــدار‌دل  رســتم  روی   بــه 

هجــوم پیــام  می‌دهــد  دمــان  بــاد   نفیــر 
هجــوم نیــام  از  تزویــر  خنجــر   کشــیده 
                                           )همان: 497(

فریــاد شــبانة  نفــرت   جغــد 
ســکوت مرزهــای  کــه  کــو   آرشــی 

فریــاد مرگخانــة  در   خفتــه 
فریــاد فســانة  بــا   بشــکند 
                                    )همان: 489 و490(

فلــک طربخانــة جمشــید  ســاز   زهــره بــا رطــل گــران مشــتری جــام تــو بــود ارغنــون 
                                            )همان: 174(

کویــر ســوار عرصــة اندیشــه فاتحانــه گذشــت رکاب  در  تاریــخ  هفتــم  خــوان   ز 
                                            )همان: 237(

نســیم جادوگــر  منیــژة  ای  ــاه گل دریــاب  ــبنم ز چ ــژن ش ــق، بی ــحر عش ــا س  ب
                                             )همان: 456(

ــاید  ــت و آرش ش ــرده ‌اس ــید را اراده ک ــتعاره خورش ــا اس ــک، ب ــید فل ــالا از جمش ــای ب در نمونه‌ه
ــم  ــر ظل ــچ‌گاه در براب ــه هی ــه( ک ــه‌الله علی ــی )رحم ــام خمین ــا ام ــدگان، ی ــد از رزمن ــتعاره‌ای باش اس

ــت. ــاکت ننشس س
استعاره‌های مردانی بیشتر از نوع مصرحه مجرده است که

ــی  ــر اســاس شــباهت بیرون ــری و ب ــا را در ســطح ظاه ــه پدیده‌ه ــی اســت ک ــه از ذهنیت  برگرفت
ــر  ــی ب ــرا و مبتن ــباهت‌جوی، اثبات‌گ ــت، ش ــوع ذهنی ــن ن ــاند. ای ــم می‌نش ــای ه ــه ج ــا ب آن‌ه
ــرش  ــاس نگ ــر اس ــان ب ــه بی ــی ب ــتعاره، تنوع‌بخش ــوع اس ــن ن ــش ای ــت. نق ــی اس ــة حس تجرب

ــی،1390: 316(.  ــی رودمعجن ــت )فتوح ــه اس ــش اندیش ــازی کلام و آرای ــبیهی، فشرده‌س تش
در ایــن اســتعاره‌ها مردانــی بــا ذهنیتــی اســطوره‌ای، از شــخصیت‌هایی کــه در حماســه‌ی ملــی 
مــا جایگاهــی مثبــت یــا منفــی دارنــد، بهــره گرفتــه اســت و جامــه‌ای نــو بــر قامــت آن‌هــا پوشــانده. 
شــاعر در ایــن همســان پنــداری، مقوله‌هایــی چــون شــهید، شــهادت، دشــمن بعثــی و امــام راحــل 
را مابــه‌ازای شــخصیت‌های اســطوره‌ای و حماســی ایــران چــون رســتم، ســهراب، ســیاووش، شــغاد 
ــی  ــت و دگرگون ــتان‌ها داده اس ــخصیت‌ها و داس ــن ش ــه ای ــازه ب ــی ت ــت و معنای ــرار داده اس و... ق
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اســطوره‌ها را رقــم زده اســت.
نکتــه دیگــری کــه در بحــث اســتعاره بایــد بــدان توجــه کنیــم ایــن اســت کــه لفــظ مســتعار 
هــم می‌توانــد اســم باشــد هــم فعــل یــا صفــت، کــه بــر ایــن اســاس مــا دو نــوع اســتعاره داریــم: 
اصلیــه، کــه لفــظ مســتعار آن اســم اســت، هماننــد همــه‌ی نمونه‌هــای بــالا و تبعیـّـه کــه لفــظ مســتعار 
ــار لفــظ مســتعار  ــه اعتب ــه ب ــک از اســتعاره‌های مصرحــه و مکنی ــس هری ــا صفــت اســت. پ فعــل ی
ــا تبعیــه باشــد )علوی‌مقــدم و اشــرف‌زاده،1381: 125- 126(. ابیــات زیــر  ــد اصلیــه ی خــود می‌توان

نمونــه‌ای از اســتعاره‌ی تبعیــه در غزلیــات مردانــی اســت.
 آن دم کــه در آتــش، پــر ققنــوس می‌ســوخت
 اشــکی کــه مــی‌زد بوســه بــر رخســار مــردی

ــوخت ــوس می‌س ــاق اقیان ــید در اعم  خورش
ب��ا نــام  رســتم گونه‌هــای طــوس می‌ســوخت
                                 )مردانی، 1388: 130(

ــکاووس می‌ســوخت زخمــی کــه مــی‌زد خنــده در پهلــوی ســهراب ــعله‌های خشــم کی  از ش
                                            )همان: 130( 

ــدار  ــورت جان ــه ص ــان را ب ــیاء بی‌ج ــه اش ــت ک ــی(: آن اس ــی )جاندارگونگ 3-2-2- جان‌بخش
توصیــف نماینــد. جاندارگونگــی یــا جان‌بخشــی نوعــی اســتعاره‌ی مکنیــه اســت و نوعــی 
آدم‌گونگــی اســت. امــا تفاوتــش بــا آن ایــن اســت کــه در آدم‌گونگــی اشــیاء یــا امــور ذهنــی رفتــاری 
ــدار  انســان‌گونه پیــدا می‌کننــد، حــال آنکــه در جاندارگونگــی، اشــیاء بی‌جــان مثــل موجــودات جان
رفتــار می‌کننــد )داد، 1382: 180(. کاربــرد ایــن نــوع اســتعاره نســبت مســتقیم بــا نگــرش و عاطفــة 
ــردازد )  ــر انســانی می‌پ ــا پدیده‌هــای غی ــی ب ــه همدل ــن شــیوه ب ــا ای ــا شــاعر ب نویســنده دارد و گوی
ــد استعاره‌ســازی اســت  ــع نوعــی فراین ــی،1390: 317- 318(. جاندارگونگــی درواق فتوحی‌رودمعجن
کــه در آن شــاعر اشــیاء را جانــدار می‌انــگارد. جاندارانــگاری نیــز خــود شــامل دو گونــة گیاه‌انــگاری 
ــان:  ــد )هم ــة حیوان‌انگاری‌ان ــر مجموع ــگاری زی ــان‌انگاری و جانوران ــت و انس ــگاری اس و حیوان‌ان
ــا رویکــرد اســطوره‌ای و حماســی، 6  ــات خــود ب ــت از غزلی ــی در 5 بی 322- 323(. نصــرالله مردان
ــرده اســت و از ایــن میــان، 4 مــورد )صــدای گام هجــوم، لرزیــدن  ــه‌کار ب دفعــه ایــن صناعــت را ب
انــدام شــب، فریــاد خورشــید، خون‌ریــزی گل( ســهم انســان‌انگاری اســت و دو مــورد )نعــرة خــون 

ــگاری. ــت( جانور‌ان ــوار سرنوش و س
 ای شــهیدی کــه ز خــون تو کفن رنگین اســت
ــرد ــان رســوا ک ــو ضحــاک زم ــرة خــون ت  نع

 شــهر در ســوگ تــو ماتــم‌زده و غمگین اســت
 مــرگ این‌گونــه، بــه از زندگــی ننگیــن اســت
                         )مردانی،1388: 515 و 516(

 ز کــوی حادثــه آیــد صــدای گام هجــوم
پلیــد شــغاد  بیــدار‌دل  رســتم  روی   بــه 

هجــوم پیــام  می‌دهــد  دمــان  بــاد   نفیــر 
هجــوم نیــام  از  تزویــر  خنجــر   کشــیده 
                                           )همان: 497(
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 ریخــت ســودابة گل خــون ســیاووش نســیم گفــت ای یــار، جهــان مظلمه‌گاهی کهن اســت
                                           )همان: 454(

ــت کفش‌هــای آهنینــت، ســام گُردافکــن چه شــد؟ ــوار سرنوش ــده س ــر خــار وامان  در کوی
                                            )همان: 378(

 انــدام شــب می‌لــرزد از فریــاد خورشــید
روشــنایی کهکشــان  تــا  می‌کشــد   پــر 

خورشــید میعــاد  از  می‌آیــد  فلــق   روح 
 ســیمرغ زیبــای ســحر، همــزاد خورشــید
                                  )همان: 469 و 470(

ــت،  ــود. در بلاغ ــوب می‌ش ــعر محس ــال در ش ــور خی ــن ص ــبیه از پایه‌ای‌تری ــبیه: تش 3-2-3- تش
تشــبیهاتی زیبــا و ارزشــمند دانســته شــده‌اند کــه شــاعر در آن نــوآوری داشــته یــا حداقــل وجه‌شــبهی 
ــه  ــده را ب ــا ایجــاد نوعــی ابهــام و پرسشــگری، ذهــن خوانن ــا ب دور از ذهــن را اراده کــرده باشــد ت
ــی از  ــوان ناش ــبیه را می‌ت ــگفتی‌آفرینی تش ــن ش ــاند؛ بنابرای ــتر بکش ــذت بیش ــه ل ــو و در نتیج تکاپ
ــرار  ــد برق ــی پیون ــی و خیال ــور متعال ــی و ام ــور معمول ــان ام ــدد آن می ــه م ــه شــاعر ب آن دانســت ک
ــاعر در  ــه ش ــای هنرمندان ــی از ظرافت‌ه ــبه‌به یک ــاب مش ــت در انتخ ــان دق ــن می ــه در ای ــازد ک س
کاربــرد تشــبیه خواهــد بــود و هرچــه ایــن ویژگــی برجســته‌تر باشــد، تشــبیه هنری‌تــر و کارآمدتــر 
ــبیه در  ــی تش ــی و گیرای ــزازی )1387: 60- 62(، زیبای ــر ک ــوروزی، 1380: 305(. از نظ ــت )ن اس
ــای  ــبیه را برمبن ــاس وی تش ــن اس ــر همی ــرده و ب ــه‌کار ب ــاعر ب ــه ش ــت ک ــبه‌هایی اس ــرو وجه‌ش گ
ــه و  ــبیه رنگ‌باخت ــد: تش ــیم می‌کن ــته تقس ــه دو دس ــت ب ــرده اس ــاعر اراده ک ــه ش ــبهی ک وجه‌ش
بی‌فــروغ؛ تشــبیه دور و شــگفت. پــس هرچــه وجه‌شــبه نــو و بدیع‌تــر باشــد، تشــبیه ارزش هنــری 

بیشــتری دارد )داد، 1382: 134(.
ــت و  ــی اس ــور حس ــی از ام ــبه گاه ــد. وجه‌ش ــب باش ــا مرک ــرد ی ــد مف ــن می‌توان ــبه همچنی وجه‌ش
گاه عقلــی و گاهــی وجــه شــبه در دو طــرف تشــبیه یــا یکــی از طرفیــن خیالــی و ادعایــی اســت و آن 

ــد. ــی گوین ــبه تخییل را وجه‌ش
دیگــر تقســیم‌بندی در تشــبیه بــه اعتبــار طرفیــن آن اســت کــه می‌توانــد محســوس یــا معقــول 
ــرده،  ــی به‌کارب ــه مردان ــبیهاتی ک ــان تش ــرف‌زاده،1381: 87- 111(. در می ــدم و اش ــد )علوی‌مق باش
ــع  ــدان بدی ــز چن ــبه‌ها نی ــد و وجه‌ش ــی می‌کن ــه حســی خودنمای ــبیهات حســی ب ــه تش ــش از هم بی

و دور از ذهــن نیســت:
نــور نیــزة  بــا  مــی‌درد  ــید در عمــق ظلمــت  ــداد خورش ــان، ح ــاک زم ــوی ضح  پهل

                             )مردانی،1388: 470: 7(
نســیم جادوگــر  منیــژة  ای  ــاه گل دریــاب  ــبنم ز چ ــژن ش ــق، بی ــحر عش ــا س  ب

                                           )همان: 456(
 ریخــت ســودابة گل خــون ســیاووش نســیم گفــت ای یــار، جهــان مظلمه‌گاهــی کهن اســت

                                           )همان: 454(



پژوهشنامۀ فرهنگ و ادبیات آیینی، دورۀ 4، شمارۀ 1، پیاپی 7، بهار و تابستان 141404

شکســت روزگار  دیــوان  بســتة   طلســم 
ــاران داد ــاره ب ــارت دوب ــنه بش ــاک تش ــه خ  ب

 تهمتنــی کــه در قفــل ایــن حصــار شکســت
 بخــوان کــه مــرز خــزان آرش بهــار شکســت
                                 )همان: 467 و 468(

دلیــر پیشــتازان  دلاور،  ــه پیــش جنگجویــان   آرشــان فاتــح ایــن خــاک پهنــاور ب
                                 )مردانی،1374: 17(

آرشــم پــر  آتــش  تیــر  آن  راســتم مــن  کــژی  کمــانِ  هــر  در   کــه 
                                  )مردانی،1388: 122(

افتــاد نفــس  از  هــول  افــق  در   بــه چــاه تیــرة شــب مــاه دادرس افتــاد ســتاره 
                                           )همان: 382(

ایــن تشــبیهات حســی بــه حســی کــه بیش‌تریــن نمــود را در غزلیــات مــورد بررســی دارد، ســاده‌ترین 
نــوع تجربــة خیــال و بازتــاب جهــان و پوســتة محســوس اشــیا در ذهــن شــاعر اســت و شــاعر در این 
تشــبیهات حســی بــه حســی، پوســته و لایــة بیرونــی امــور را بــا هــم مرتبــط می‌بینــد؛ امــا گاهــی نیــز 
شــاعر پوســتة اشــیا و پدیده‌هــا را کنــار زده و بــه درون اشــیا رســوخ می‌کنــد در ایــن مرحلــه، شــاعر 
متوجــه تشــبیهات عقلــی اســت و آن زمــان کــه هــر دو طــرف تشــبیه، عقلــی اســت، شــاعر نهایــت 

خیال‌انگیــزی را تجربــه می‌کنــد )ر.ک: فتوحــی رودمعجنــی، 1390: 306- 307(.
کینه‌هــا شــوکران  هجــوم   از 
نیســت قصّــه  غبــار  پــر  دیــار   در 

ســینه‌ها شــد  عشــق‌ها  ســرد   گــور 
تهمینه‌هــا و  رســتم  از   جذبــه‌ای 
                                              )همان:481(

گذشــت آتــش  کــوه  از  و  ســکوت خروشــید  تاریخ‌تــاب   ســیاووش 
                                            )همان: 126( 

 بــه چشــم پنجــره، پاییــزِ عشــق دلگیــر اســت
ــب ــک‌های فری ــودابه اش ــة س ــه روی گون  ب

 بــه دســت و پــای عزیــزان، هنــوز زنجیر اســت
 بــه ســوگ تلــخ ســیاووش زهــر تزویــر اســت
                                 )همان: 479 و480(

ــت بــاز آی از قــاف گل ای مرغ رویین بال عشــق ــفندیار سرنوش ــن اس ــوب م ــود مغل ــا ش  ت
                                        )همان:378(

 ای ظفرمنــدان، ظفرمندانــه در ســنگر بــه پیش
ــر تــن روییــن نباشــد تیــغ مومیــن کارگــر  ب

ــش ــه پی ــام‌آور ب ــردان ن  ای ســواران ســحر، گ
 ای کــه داری جوشــن تکبیــر بــر پیکر، بــه پیش
                                          )همان:361(

ــت مــی‌درد بــا نیــزة نــور ــق ظلم  پهلــوی ضحــاک زمــان، حــداد خورشــید در عم
                                           )همان: 470(

ــه  ــل، ک ــبیه مفص ــم: تش ــبیه داری ــوع تش ــه ن ــت س ــبه، در بلاغ ــر وجه‌ش ــدم ذک ــا ع ــر ی ــر ذک از نظ
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ــه  ــغ ک ــبیه بلی ــد و تش ــبه را نمی‌آورن ــه ش ــه وج ــل، ک ــبیه مجم ــود؛ تش ــر می‌ش ــبه در آن ذک وجه‌ش
ــان غزلیــات  ــوع تشــبیه اســت و در آن وجه‌شــبه و ادات هــر دو محــذوف اســت. در می زیباتریــن ن
مردانــی، از ایــن حیــث، تشــبیه بلیــغ خــوش درخشــیده اســت، نمونه‌هایــی ماننــد حــداد خورشــید، 
ــفندیار سرنوشــت  ــر، اس ــر، جوشــن تکبی ــر تزوی ــار، زه ــا، آرش به ــد، شــوکران کینه‌ه ــای رع اژده
ــان، تشــبیه مجمــل  ــن می ــه‌ای از تشــبیه مفصــل اســت. در ای ــز نمون ــر نســیم نی ــژه‌ی جادوگ و...منی

نمی‌خــورد. به‌چشــم 
اگــر در ابیاتــی کــه پیــش از ایــن ذکــر شــد، دقــت کنیــم، شــاعر در تشــبیهات خــود، تشــبیه مرکــب 
بــه‌کار نبــرده اســت. از نظــر وجــود یــا نبــود ادات تشــبیه کــه تشــبیه را بــه مرســل )دارای ادات( و 
ــد هســتند  ــوع موکّ ــه از ن ــه هم ــن مقال ــات شــاهد ای ــد، ابی ــدون ادات( دســته‌بندی می‌کنن ــد )ب موکّ

جــز بیــت:
افتــاد نفــس  از  هــول  افــق  در   بــه چــاه تیــرة شــب مــاه دادرس افتــاد ســتاره 

                                            )همان: 382(
که تشبیه مرسل است.

ــوان یافــت کــه  ــری را می‌ت ــر اث ــی اســت و کمت ــع ادب ــر از ســاده‌ترین صنای 3-2-4- مراعــات نظی
ــور  ــه منظ ــی در کلام، ب ــت نظیره‌های ــا رعای ــاعر ب ــه ش ــن آرای ــد. در ای ــره باش ــه بی‌به ــن آرای از ای
ــا را  ــه آن‌ه ــن، فضــا ســازی و انسجام‌بخشــی ک ــری، مضمون‌پردازی‌هــای نوی ــر هن ــش تصاوی آفرین
از کارکردهــای مراعات‌النظیــر دانســته‌اند )ر.ک: فــولادی، 1393: 83- 85( بــر میــزان لــذت خواننــده 
از ســرودة خویــش می‌افزایــد. بــه گفتــه‌ی وحیدیــان کامیــار، یکــی از ترفندهــای زیبایــی کلام، آوردن 
ــادآور یکدیگــر  ــم تناســب داشــته باشــند و ی ــا ه ــی ب ــه از نظــر معن ــی اســت در ســخن ک واژه‌های
ــاورت )ر.ک:  ــر مج ــا از نظ ــد ی ــودن باش ــس ب ــر هم‌جن ــت از نظ ــن اس ــب ممک ــن تناس ــند. ای باش
وحیدیــان کامیــار، 1379: 64(. ایــن آرایــه در اشــعار مــورد بحــث ایــن مقالــه فقــط یــک بیــت اســت.

 ز کــوی حادثــه آیــد صــدای گام هجــوم
پلیــد شــغاد  بیــدار‌دل  رســتم  روی   بــه 

هجــوم پیــام  می‌دهــد  دمــان  بــاد   نفیــر 
هجــوم نیــام  از  تزویــر  خنجــر   کشــیده 
                                  )مردانی، 1388: 497(

3-2-5- تلمیــح: »در لغــت بــه معنــی بــه گوشــة چشــم اشــاره کــردن، نــگاه و نظــر کــردن اســت 
و در اصطــاح بدیــع از جملــه آرایه‌هــای درونــی اســت کــه بــه موجــب آن در خــال ســخن، بــه 
آیــه‌ای شــریف و حدیثــی معــروف یــا داســتان و واقعــه، یــا مثــل و شــعری مشــهور چنــان اشــاره 
ــوع  ــد )داد،1382: 163(. در مجم ــت کن ــیار دلال ــی بس ــر معان ــدک ب ــی ان ــا الفاظ ــه کلام ب ــود ک ش
غزلیــات مردانــی کــه عناصــر اســطوره‌ای و حماســی در آن کاربــرد دارد، بــه نســبت آرایــه‌ی تشــبیه 
ــه اســتفاده  ــن آرای ــا در شــش بیــت شــاعر از ای ــرد نیســت و تنه ــدان پرکارب ــح چن و اســتعاره، تلمی
کــرده اســت و از آن‌جایــی کــه بررســی ایــن نوشــته بــر اســطوره و حماســه اســتوار اســت، تلمیحاتــی 
هــم کــه بــه‌کار رفتــه از نــوع تلمیحــات اســطوره‌ای و حماســی اســت. بــرای نمونــه، داســتان بیــژن 
و منیــژه و عشــق آن‌هــا بــه هــم یکــی از زیباتریــن ‌داســتان‌های عاشــقانة شــاهنامه اســت کــه شــاعر 
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ــن داســتان دارد. ــه ای ــا ب در یکــی از غزل‌هــای خــود تلمیحــی زیب
نســیم جادوگــر  منیــژة  ای  ــاه گل دریــاب  ــبنم ز چ ــژن ش ــق، بی ــحر عش ــا س  ب

                                  )مردانی، 1388: 456(
ــا یــادآوری داســتان رســتم و ســهراب، بــه نقــش کیــکاووس در نرســاندن  در بیتــی دیگــر شــاعر، ب
ــر  ــدر و پس ــناختن پ ــهراب و ش ــود س ــه بهب ــاره دارد؛ چراک ــرگ او اش ــهراب و م ــه س ــوش‌دارو ب ن

ــود: ــکاووس ب ــان پادشــاهی کی ــای پای ــه معن یکدیگــر را، ب
ــر ققنــوس می‌ســوخت  آن دم کــه در آتــش، پ
 اشــکی کــه مــی‌زد بوســه بــر رخســار مــردی

ــوخت ــوس می‌س ــاق اقیان ــید در اعم  خورش
 بــا نــام رســتم گونه‌هــای طــوس می‌ســوخت
                                           )همان: 131(

ــکاووس می‌ســوخت زخمــی کــه مــی‌زد خنــده در پهلــوی ســهراب  از شــعله‌های خشــم کی
                                            )همان: 130(

در بیــت زیــر، شــاعر بــا بهره‌گیــری از داســتان قیــام کاوة آهنگــر علیــه ضحــاک، ضمــن اشــاره بــه 
پایــان شــب و طلــوع خوشــید، از ضحــاک زمــان، دشــمن بعثــی یــا ســرنگونی رژیــم شاهنشــاهی در 

ایــران و از حــداد خورشــید، رزمنــدگان یــا امــام خمینــی را اراده کرده‌اســت:
 پهلــوی ضحــاک زمــان، حــداد خورشــید در عمــق ظلمــت مــی‌درد بــا نیــزة نــور

                                             )همان: 470(
 ای شــهیدی کــه ز خــون تو کفن رنگین اســت
ــرد ــان رســوا ک ــو ضحــاک زم ــرة خــون ت  نع

 شــهر در ســوگ تــو ماتــم‌زده و غمگیــن اســت
 مــرگ این‌گونــه، بــه از زندگــی ننگیــن اســت
                                    )همان: 515 و 516(

ــا آوردن واژه ضحــاک، داســتان  ــن از شــهید و شــهادت، ب ــالا ضمــن ســخن گفت ــات ب شــاعر در ابی
ضحــاک را بــه یادهــا مــی‌آورد کــه چگونــه جوانــان را می‌کشــت و مغــز ســر آنــان را خــوراک مــاران 

می‌کــرد.
در ابیاتــی دیگــر، بــه طــور ضمنــی بــه داســتان رســتم و اســفندیار و رســتم و شــغاد را اشــاره ‌می‌کنــد 

و این‌کــه چگونــه رســتم )مــاه دادرس( بــا مکــر نابــرادر )شــغاد( در چــاه نابــودی گرفتــار می‌آیــد:
افتــاد نفــس  از  هــول  افــق  در   بــه چــاه تیــرة شــب مــاه دادرس افتــاد ســتاره 

                                              )همان: 382(

شکســت روزگار  دیــوان  بســتة   طلســم 
رویین‌تــن اســفندیار  ســرکش   غــرور 

ــن حصــار شکســت ــل ای ــه در قف ــی ک  تهمتن
ــت ــه‌کار شکس ــتان کهن ــش دس ــر ترک  ز تی

                                             )همان: 467(
4- نتیجه‌گیری

ــا رویکــرد اســطوره‌ای و حماســی  ــی، ب ــاد نصــرالله مردان ــی زنده‌ی  در مجمــوع غزل‌هــای آیین
در لایــة بلاغــی، شــاعر، بینابیــن ســبک اســتعاری و تشــبیهی گام برمــی‌دارد؛ امــا بیشــتر متمایــل بــه 
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ســبک تشــبیهی، از نــوع حســی بــه حســی اســت و بیشــتر کوشــیده نگاهــش بــه پوســته‌ی محســوس 
ــر متوجــه اســتعاره‌ی مصرحــه‌ی مجــرده  ــز، او بیش‌ت اشــیاء باشــد. در صــورت بلاغــی اســتعاره نی
اســت کــه بــاز هــم نشــانی از نگــرش ظاهــری شــاعر بــه اشــیاء اســت. بــه گمــان نویســندگان ایــن 
ــوری از  ــه طبیعــت و عناصــر اســطوره‌ای و حماســی، تبل ــی ب ــگاه خــاص مرحــوم نصــرالله مردان ن
ــوان  ــی می‌ت ــه خوب ــی، ب محیــط زیســتی شــاعر در کودکــی اســت. در اســتعاره‌ها و تشــبیهات مردان
مقولــه‌ی دگردیســی اســطوره‌ها را مشــاهده کــرد. ایــن دگردیســی بــدان معناســت کــه شــاعر معنایــی 
تــازه بــه مقوله‌هــای اســطوره‌ای و حماســی بخشــیده و از آن‌هــا در پیشــبرد مقصــود خــود، کــه بــه 
تصویــر کشــیدن چهــره‌ی جنــگ و شــهید و شــهادت و دشــمن بعثــی اســت، بهــره ‌بــرده اســت. در 
ــتر  ــاعر بیش ــت، ش ــازی اس ــای اسطوره‌س ــود از فراینده ــه خ ــان، ک ــر بی‌ج ــه عناص ــیدن ب جان‌بخش

ــگاری دارد. ــد جانوران متوجــه انســان‌انگاری اســت و در یــک مــورد دی
دیگــر صنایــع معنــوی چــون کنایــه، تلمیــح و مراعــات نظیــر، کاربــرد کمــی در غزلیــات مــورد 
بررســی داشــت. از آن‌جایــی کــه رویکــرد ایــن مقالــه اســطوره و حماســه اســت، تلمیحــات نیــز از 

نــوع اســطوره‌ای و حماســی اســت.
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