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 Symbolic Clusters of Contemporary Ritual Poetry in the Nineties

Jafar Abbasi*

Abstract
A symbol is one of the meaning-giving elements of language that shows the special capac-
ity of words in depicting multiple and diverse concepts. By reflecting on the poems of the 
last three decades, we can see that in ritual poetry, symbols are repeated in a chain and lead 
the audience’s mind to different meanings. In this way, a network of meanings is formed in 
the audience’s mind. This is where understanding and receiving the symbol is important. 
This article examines and analyzes the ritual poems of the last decade in terms symbolic 
network. The research is a descriptive-analytical one based on library sources. How diverse 
is the symbolic network in ritual poetry? And what is the contribution of these symbols to 
the semantic network of the poem? The variety of symbols in contemporary ritual poetry 
can be classified into several clusters named color symbolic cluster, city symbolic cluster, 
calendar symbolic cluster, and character symbolic cluster. The symbolic context of these 
poems undoubtedly introduces sublime concepts such as social justice, hope, objection to 
injustice, and presentation of accurate images of social life.
Keywords: Contemporary Poetry, Ritual Poetry, Symbol, Symbolic Networks, Symbolic 
Cluster 
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چکیده
نم��اد یک��ی از عناص��ر معنابخ��ش زب��ان اس��ت ک��ه ظرفی��ت وی��ژه ی واژگان را در ب��ه تصوی��ر کش��یدن 
مفاهی��م متع��دد و متن��وع نش��ان می ده��د. ب��ا تأمّ��ل در اش��عار س��ه ده��ه ی اخی��ر می ت��وان دریاف��ت 
ک��ه در ش��عر آیین��ی، نماده��ا به ص��ورت زنجی��ره ای تک��رار می ش��وند و ذه��ن مخاط��ب را ب��ه س��مت 
معناه��ای مختل��ف س��وق می دهن��د؛ بدی��ن ترتی��ب ش��بکه ای از معان��ی در ذه��ن مخاط��ب ش��کل 
می گی��رد. مقال��ه پی��ش رو اش��عار آیین��ی در ده��ه ی اخی��ر را از حی��ث برخ��ورداری از ش��بکه نمادی��ن 
بررس��ی و تحلی��ل می کن��د. روش پژوه��ش توصیف��ی- تحلیل��ی و ب��ا تکی��ه ب��ر مناب��ع کتابخان��ه ای 
اس��ت ای��ن اس��ت ک��ه ش��بکه ی نمادی��ن در ش��عر آیین��ی ت��ا چ��ه ان��دازه گس��ترده اس��ت؟ و دیگ��ر 
این ک��ه ای��ن نماده��ا چ��ه کمک��ی ب��ه ش��بکه معنای��ی ش��عر کرده ان��د؟ تن��وع و گس��تردگی نماده��ا 
در ش��عر آیین��ی معاص��ر را می ت��وان در چن��د خوش��ه ب��ا عن��وان خوش��ه ی نمادی��ن رن��گ، خوش��ه ی 
نمادی��ن ش��هر، خوش��ه ی نمادی��ن تقویم��ی، خوش��ه ی نمادی��ن ش��خصیت، طبقه بن��دی ک��رد. باف��ت 
نمادی��ن ای��ن اش��عار بی تردی��د در خدم��ت مفاهی��م بلن��دی چ��ون عدال��ت اجتماع��ی، امیدآفرین��ی، 
اعت��راض ب��ه ناراس��تی ها و نادرس��تی ها و ارائ��ه ی تصاوی��ر دقی��ق از زندگ��ی اجتماع��ی ق��رار دارن��د.
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1. مقدمه‌
1-1. نمادگرایی

�ـان  �ـعر نمادی��ن دلای��ل متعـّـددی دارد؛ ش�ـاعران متعه��د ب��ا بی  گرای��ش ش�ـاعران معاص��ر ب��ه ش
غیرمســتقیم و نمادی�ـن، اندیش��ه و ط�ـرز تلقّ��ی خ�ـود را از مســائل سیاس��ی - اجتماع��ی بی�ـان می‌‌کنن��د. 
اف��زون ب��ر ای��ن، پرهی��ز از س��اده‌‌گویی و ساده‌‌اندیش��ی، ابهام‌‌آفرین��ی هن��ری، عمق‌‌بخش��ی و دوری 
�ـعر،  �ـردن مخاط��ب در آفرین��ش معان��ی جدی��د در ش �ـطحی‌‌نگری، آشــنایی‌‌زدایی و هم��راه ک از س
موج��ب روی آوردن شــاعران و نویســندگان ب��ه نم��اد و نمادپــردازی ش��ده اس��ت. ریش��ه‌ی بس�ـیاری 
از نماده��ای رای��ج در ادبی�ـات، فرهنگ‌ه��ا و آینه‌ه��ای اق�ـوام مختل��ف اس��ت ک��ه ب��ا گس�ـتره‌ی ب�ـالای 
�ـز  �ـر چی �ـش از ه �ـه بی �ـی ک �ـه عوامل �ـر می‌بــرد. ازجمل �ـا را از متــون بالات خــود میــزان بهــره‌وری م
باع��ث تش��کیل ش��بکه‌های نمادی��ن در ش��عر معاص��ر ش��ده اس��ت، یک��ی بین��ش و نگ��رش ش�ـاعران 
معاص��ر اس��ت ک��ه گاه��ی تقلی��دی و گاه��ی ابداع��ی اس��ت و دیگ��ری ن��وع تحــوّلات اجتماع��ی و 
�ـرای ش��عر نمادی��ن. نب��ود نم��اد ب��ه کلیش��ه‌ای ش��دن ش��عر می‌انجام��د و  وج��ود زمینه‌ه��ای آم�ـاده ب
�ـراه  �ـرار نمی‌ده��د چراک��ه ش��عر بای��د لایه‌ه��ای پنه��ان را هم ذائق��ه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ی مخاط��ب را تح��ت تأثی��ر ق
خ��ود داش��ته باش��د ول��ی آش��کار ک��ردن آن را برعه��ده‌ی خوانن��ده بگ��ذارد می‌توانی��م ای��ن نکت��ه را در 
�ـا پیش‌‌دســتی و پیش‌‌گام�ـی  �ـم. »ش��اعران حــوزه شــعر معاص�ـر ب دریافت‌هــای ش��اعران معاص�ـر ببینی
�ـر  �ـن تفک �ـی دل‌زده می‌شــود. ای �ـر از ســاده‌‌گویی و ساده‌‌اندیش �ـه خواننــده معاص �ـد ک �ـا دریافتن نیم
ش��اعران را واداش�ـت ت�ـا در پاس�ـخ ب�ـه کثرت‌‌گرای�ـی معنای�ـی و ســاده‌‌گریزی خواننــده ب�ـه رمزگرایــی 

روی آورنــد« )پورنامداریــان، 1387: 148(.
�ـگار  �ـدار کن��د ک��ه ان نمادپــردازی آفرین��ش نش�ـانه در ش��عر اس�ـت ک��ه حســگرهای ِ خوانن��ده را بی
�ـای عال��ی رمــز،  �ـزی دیگ��ر اس��ت. در نمونه‌ه �ـود اصل��ی شــاعر از »واژه‌ی بیان‌شــده« چی مقص
�ـا  �ـا قص�ـه رمــزی را یک‌بــار از روی ظاه�ـر آن خوان�ـد و لـّـذت بــرد و بــار دیگ�ـر ب می‌شــود شــعر ی
عنای�ـت ب�ـه نمادی�ـن بــودن آن خوان�ـد و از ظاه�ـر گذش�ـت و معنــای نمادی�ـن تک‌ت�ـک اجــزا و عناص�ـر 
را و پیوس��تگی آن‌ه��ا را ب��ا ه��م دی��د و ل��ذت مضاع��ف ب��رد. رابط��ه‌ی بی��ن پوس��ته‌ی ش��عر و مغ��ز آن 

بــا تأمــل و تدبــر در نمــاد کشــف می‌شــود البتــه بایــد بدانیــم کــه
 کش��ف و پروران��دن نماده��ای گوناگون��ی ک��ه ح��اوی معان��ی متع��ددی ورای معن��ای ظاه��ری و 
اولی��ه باش�ـد، کاری بســیار خطی��ر و ظری��ف اس��ت و عــاوه ب��ر آگاه��ی از فرهن��گ و ادب، من�ـوط 
�ـدرت خلاقی��ت نویســنده، هنرمن��د و  ب��ه داش��تن تخیلّ��ی نیرومن��د اس��ت ک��ه ب��ا اســتعانت از ق
شــاعر ب�ـه وجــود می‌آی�ـد و آن نمــادی ک�ـه در ارتبــاط ب�ـا آن موضــوع خل�ـق شــده اســت، باع�ـث 

�ـال، 1397: 152(. تقوی��ت و افزای��ش تأثیــر کلام می‌ش��ود )ه
البت��ه همی��ن لایه‌ه��ای معنای��ی متع��دّد اس��ت ک��ه ابه��ام هن��ری را ب��ه وج��ود آورده و خ��ود نم��اد را 

�ـد. �ـن صــورت و ســیرت کلام قــرار می‌ده �ـک میانج�ـی بی به‌عنــوان ی
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1-2. شعر آیینی
�ـگران   ش��عر آیین��ی عنوان��ی اس��ت ک��ه در دهه‌ه��ای اخی��ر ب��ر زب��ان و ده��ان شــاعران و پژوهش
�ـرایش  �ـیاری از موضوع��ات و مفاهی��م دین��ی مح��ور س ج��اری ش��د، هم��ان ش��عر دین��ی ک��ه بس
�ـی،  �ـعر آیین �ـرد. ســنگری در تعری��ف این‌گونــه‌ی شــعری می‌گوی��د: »ش ای��ن اشــعار قــرار می‌گی
ب��ه س��روده‌هایی اط�لاق می‌ش��ود ک��ه در آیین‌‌ه��ا و محاف��ل دین��ی مانن��د ولادت‌ه��ا، ش��هادت‌ها، 
�ـی  �ـه و در توصیف �ـی مانن��د غدیــر، بعثــت، عرف �ـا و مناســبت‌های برجســته‌ی مذهب وفیــات و روزه
دقیق‌ت��ر در مجال��س س��وگ و س��ور مذهب��ی ب��ه کار مــی‌رود« )ســنگری، 16:1395(. بــا‌ وجــود ایــن، 
گســتره‌ی ادبیــات آیینــی بــه مســائل دینــی محــدود نیســت و می‌توانــد آیین‌هــای مختلــف ملــی 
و قومیتــی در ســده‌های مختلــف را نیــز دربربگیــرد »ادبیــات آیینــی ســروده‌هایی را در پیونــد بــا 
استســقا )طلــب بــاران(، استشــفا )طلــب شــفای بیمــاران و دعــای ســامتی(، زیــارت، ســفر )بدرقــه 
و اســتقبال( و دیگــر مناســبت‌های زندگــی فــردی و اجتماعــی، دینــی و ملــی، قومــی و بومــی در 

برمی‌گیـ�رد« )نوری��ان، 1393: 18(.
 ش�ـعر آیین��ی در ط�ـول قرن‌ه��ا شــاید ش�ـکل یکس�ـان و ثابت��ی داش��ته اس�ـت؛ ام��ا وقت��ی ب��ا زمینه‌ه�ـای 
سیاس��ی و اجتماع��ی خاص��ی هم�ـراه ش��ده اس��ت رس�ـیدن ب��ه کم��ال را بهت��ر تمری��ن ک�ـرده و تح�ـوّل 
�ـای فوق‌الع��اده‌ای از ش�ـعر  �ـال ظرفیت‌ه و تطــوّر را س��ریع‌تر پش��ت س��ر گذاش��ته اس�ـت؛ به‌عنوان‌مث
آیین��ی هم‌زم��ان ب��ا حکومت‌های��ی مث��ل صفوی��ان ک��ه از شــاعران مذهب��ی حمای��ت می‌کردن��د ب�ـروز 
�ـا  �ـم بــودن زمینه‌هــای سیاس�ـی ب �ـل فراه �ـی به‌دلی �ـد از انقــاب شــعر آیین �ـد. بع و ظهــور پیــدا کردن
جهش��ی فوق‌العــاده توانس��ت قلمرو‌ه�ـای متنوع��ی را درنــوردد و زب�ـان و اندیش��ه‌ی خ�ـود را وس�ـعت 

و گســترش ده�ـد.
�ـی مــورد اس��تفاده بوده‌انــد  �ـر در شــعر آیین �ـه درگذش�ـته‌ی شــعری کمت �ـی ظرفیت‌هــا، ک  برخ
در عص��ر انق�لاب احی��ا و ب��ا ن��گاه و گاه پرداخت��ی ن��و عرض��ه‌گاه س�ـروده‌هایی زیب��ا و مان��ا در 
قلمــرو شــعر آیین�ـی شــدند. مجموعه‌هــای رباع�ـی و دوبیت�ـی ک�ـه یکســره ب�ـه موضوعــات آیین�ـی 
اختص�ـاص دارن��د در ای��ن دوره به‌وی�ـژه در ده��ه‌ی هشــتاد ف�ـراوان اس��ت. ن�ـوآوری در ف�ـرم ش�ـعر 

از دیگ��ر خلاقیت‌ه��ای ش��عری در ح��وزه‌ی ش��عر آیین��ی اس��ت )س��نگری، 178:1394(.
�ـادی را در خ��ود ج��ای داده اس��ت و   ازنظ��ر معنای��ی ش��عر آیین��ی معاص��ر گونه‌ه��ای مفهوم��ی زی
جهت‌گیری‌ه��ای معنای��ی آن در س��ه ده��ه‌ی اخی��ر نس��بت ب��ه قب��ل بس��یار فراگی��ر و گس��ترده‌تر 
ش��ده ‌اس��ت. گاه��ی هویت��ی عاشــقانه آیین��ی پی��دا می‌کن��د و گاه��ی رویک��رد اعتراض��ی و انتق�ـادی 
�ـر  �ـی هم‌صــدای فراگی �ـف می‌پ��ردازد و زمان �ـه مــدح و توصی �ـط ب �ـی فق �ـه خــود می‌گیــرد. دم ب
آرمان‌ه�ـای بش�ـری می‌ش�ـود. به‌هــرروی جغرافی�ـای معنای��ی ش�ـعر آیین��ی امــروزه قاب��ل تأمّ��ل اس��ت. 

فــرم نی�ـز در شــعر آیین�ـی معاص�ـر متحـّـول شــده اس�ـت.
قال�ـب موضوعــات آیین�ـی در س�ـروده‌های کهــن، اغل�ـب مثنــوی، قطعــه، ترکیب‌بن�ـد و ترجیع‌بن�ـد 
اس�ـت و ب�ـه کمت�ـر ســروده‌ای برمی‌خوری�ـم ک�ـه در قال�ـب غــزل باش�ـد. ای�ـن در حال�ـی اس�ـت ک�ـه 
�ـب  �ـو »نیمایــی، سـپـید و...« قال �ـر بهره‌منــدی ش��اعران از قالب‌هــای ن در شــعر معاص�ـر عـلاوه ب
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غ�ـزل نی��ز مفاهی��م ش��عر آیین��ی فارس��ی را احت�ـوا کــرده اس��ت. رباع�ـی، مثن�ـوی و غ�ـزل- مثن�ـوی 
نی��ز از دیگ��ر قالب‌های��ی اس��ت ک��ه ش�ـاعران معاص��ر در س��روده‌های آیین��ی خ��ود از آن اس�ـتفاده 
می‌کنن��د. عمده‌تری��ن عام��ل در بهره‌من��دی از قالب‌ه��ای یادش��ده و به‌نوع��ی تن��وع قال��ب در 
ش��عر آیین��ی معاص��ر، فراه��م ش��دن بس��تری درخ��ور؛ در جه��ت به‌کارگی��ری موضوع��ات و گاه 

مفاهی��م متن��وع در گســتره‌ی ش��عر آیین��ی اس��ت )محدث��ی خراس�ـانی، 1388: 40(.
�ـر  �ـی گس�ـترده‌ای را ب �ـه و بــار معنای �ـه خــود گرفت �ـن ب �ـی نمادی �ـر بافت �ـی در دهه‌هــای اخی شــعر آیین
عه��ده‌ی نماده��ا گذاش��ته اس��ت؛ نمادهای��ی ک��ه حاص��ل نواندیش��ی، خلاقی��ت، هنجارش�ـکنی و ن�ـگاه 
ت��ازه‌ی ش�ـاعران ب��ه پدیده‌ه��ای مختل��ف اس��ت. نماده��ا در ش��عر آیین��ی معاص��ر به‌ص��ورت رش��ته‌ای 
�ـی  �ـن عناص�ـر مفه��وم‌زا در شــبکه‌ی مفهوم �ـی از مهم‌تری �ـد و به‌عنــوان یک و شــبکه‌ای حضــور دارن

شــعر آیینــی نقــش ایفــا می‌کننــد.

1-3. روش پژوهش
 در ای��ن پژوه��ش ک��ه ب��ه روش تحلی��ل محت��وا انج��ام ش��ده اس��ت، اش��عار چن��د ت��ن از ش�ـاعران 
�ـی  �ـه در آن اس��تخراج و ط �ـه‌ی نــود مــورد واکاوی قــرار می‌گیــرد و نمادهــای نهفت �ـی در ده آیین
ی��ک تقسـ�یم‌بندی ابداع��ی عرض��ه می‌شـ�ود و سـ�پس ب��ا دسـ�ته‌بندی، تحلی��ل خواه��د ش��د. 
مجموع�ـه اشــعار علیرض�ـا ق�ـزوه، حمیدرض�ـا برقعــی، محمدجــواد ش��رافت، مهــدی جهان�ـدار، اعظ�ـم 
س��عادتمند، مجموع��ه گزینش‌ش��ده اش�ـعار انتظ��ار ب��ا عن�ـوان آمدنــت )1398( تدوی�ـن حس�ـن بیاتان�ـی 
و هم‌چنی��ن پای�ـگاه اینترنت��ی آی��ات غم��زه به‌عن�ـوان جامع��ه آم�ـاری در ای��ن پژوه��ش خواهن��د ب��ود. 
ن��وع تقس�ـیم‌بندی پی��ش‌رو نی��ز قب��ل از ای��ن در کتــاب زبــان عرفــان )1392( اثــر علیرض�ـا ف�ـولادی ت�ـا 

ح�ـدودی در مــورد نمادهــای عرفان�ـی ب�ـه کار رفت�ـه ‌اســت.

1-4. پیشینه‌ی پژوهش
 در بــاب شــعر آیین�ـی معاص�ـر به‌ویــژه شــعر آیین�ـی دهه‌هــای هشــتاد و نــود، پژوهش‌هــای اندک�ـی 
�ـچ  �ـه شــعری تاکنــون موضــوع هی �ـن این‌گون �ـی شــبکه‌های نمادی �ـت. بررس �ـه اس صــورت گرفت
تحقیق�ـی در هی�ـچ ســطحی نبــوده اس�ـت. شــاید بتــوان ب�ـا تســامح ب�ـه مقالات�ـی چــون بررس�ـی عنص�ـر 
نم�ـاد در ش�ـعر عاش�ـورایی فارس��ی و عرب��ی )1388(، اث��ر نصــرالله حــدادی و نمادپ�ـردازی در ش�ـعر 
عاش��ورایی )1392( نوش��ته نرگ��س انص�ـاری اش�ـاره ک��رد. آیینه‌‌هــای کیهانــی اثــر حســینعلی قبــادی 
�ـه اســت. بح�ـث  �ـات ش�ـمس از ســه منظ��ر پرداخت و حجــت عباس�ـی نی��ز ب�ـه نمادپ��ردازی در غزلی
شــبکه‌های نمادی�ـن ش�ـعر معاص��ر فارس��ی ه��م تنه��ا مقال��ه‌ای ب��ا عنــوان شــبکه‌های نمادی��ن ش�ـعر 
کــودک بی�ـوک ملک��ی )1394( یاف��ت ش��د ک��ه در تقس�ـیماتی متف��اوت نس��بت ب��ه تحقی��ق پی��ش رو، 
شــبکه‌های نمادی�ـن شــعر کــودک و نوجــوان را بررس�ـی کــرده اس�ـت. ب�ـا ای�ـن توضیــح، مقال�ـه حاض�ـر 
�ـر بررس�ـی  �ـه‌ی اخی �ـی س�ـه ده در شــکلی جدیــد، خوش�ـه‌ها و شــاخه‌های نمادی�ـن را در شــعر آیین

می‌کنـ�د.
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2. خوشه‌های نمادین در شعر آیینی در دهه نود
�ـعر  �ـرد مفهوم��ی ش �ـزا و روابط��ی ک��ه می‌توان��د در اجــرای اث��ر رویک �ـاد اج توج��ه شــاعر ب��ه ایج
�ـار  �ـای احض �ـاط برقــرار کــردن ب��ه معن �ـعه بده��د خیل��ی مه��م و اساس��ی اس��ت. ای��ن ارتب را توس
�ـری  �ـرد واژه‌ه��ا نیس��ت. بلک��ه ب��ا کش‌ــفها ی��ا دس‌ــتکم رواب��ط هن �ـار و رویک بی‌تص�ـرف در رفت
�ـن  �ـه در نظریه‌هــای صورت‌گرایــان ای �ـد. چنان‌ک �ـی می‌انجام �ـی شــبکه مفهوم �ـه بازآفرین معن��اداری ب
�ـی  �ـر ادب �ـد. »اث �ـه حســاب می‌آی �ـی در ادبیــات ب �ـل مهم �ـن اص �ـر و اجــزای مت �ـی عناص درهمتنیدگ
بیانگ��ر نظ��ام عناص��ر وابس��ته ب��ه یکدیگ��ر اس��ت. رابط��ه‌ی ه��ر عنص��ر ب��ا دیگ��ر عناص��ر، کارک��رد آن 

�ـدم، 1388: 32(. �ـمار می‌آی��د« )عل��وی مق در چارچ��وب نظ��ام اث��ر ب��ه ش
�ـرادی  نماده��ا نی��ز یک��ی از عناص��ر معنای��ی بخ��ش مت��ن به‌حس��اب می‌آین��د. گاه��ی به‌ص��ورت انف
�ـال  و تــک‌واژه‌ای ب��ه کار می‌رون��د و گاه��ی نی��ز به‌صــورت خوش‌ــهای و ی��ا ش��بکه‌ای. در ای��ن مق
قص�ـد ای�ـن اس�ـت ک�ـه ب�ـه دو نکت�ـه توج�ـه کنیــم؛ اول: تنــوع نماده�ـا از ی�ـک خوش‌ــهی معنای�ـی در ی�ـک 
بی�ـت. دوم: تناس�ـب واژگان در قال�ـب نمــاد در ی�ـک بی�ـت. ای�ـن اتفّــاق جغرافیــای معنای�ـی مت�ـن را ت�ـا 
ح��دّی گس��ترش می‌‎دهــد و معن�ـا بی�ـن واژگان چــون زنجیــری ب�ـه ه�ـم مرتبط‌شــده و در رفت‌و‌آم�ـد 

�ـم. �ـا از آن به‌عنــوان خوش�ـه یادکرده‌ای اســت؛ لــذا م

 2-1. خوشه‌ی نمادین رنگ‌‌ها
�ـناخت  رنگ‌‌ه��ا یک��ی از عناص��ر مه��م نمادی��ن در ش��عر آیین��ی معاص��ر به‌حس��اب می‌آین��د ک��ه ش
ویژگی‌‌ه��ا و ابع��اد روان‌ش��ناختی آن‌‌ه��ا می‌توان��د مفاهی��م نهفت��ه‌ی درونش��ان را آش��کار س��ازد. 
ازآنجاک��ه رنگ‌ه��ا عناص��ر دیــداری هسـ�تند بی‌تردی��د جایـ�گاه برجس��ته‌ای در هنرآفرین��ی و 
تصویرآفرین��ی دارن��د. ش��اعران معم��ولاً در ب��ه کار ب��ردن نماده��ا زمین��ه اجتماع��ی و فرهنگ��ی آن را در 
خاط�ـر دارنــد؛ لــذا در شــبکه نمادی�ـن رنگ�ـی قراین�ـی هس�ـت ک�ـه ذه�ـن را به‌ســوی وجــوه معنای�ـی 
�ـای  خاص��ی هدای��ت می‌کن��د. درواق��ع ای��ن خاط�ـره ســازی به‌مــرور در زندگ��ی بش�ـری حام��ل الق
�ـوان عامل��ی برجس��ته در خل��ق مفاهی��م و  �ـرای رنگ‌ه��ا ش��ده اس��ت. رن��گ به‌عن مفاهی��م نمادی��ن ب
مضامی��ن در ش��عر آیین��ی معاص��ر قاب��ل بح��ث اس��ت. رنگ‌ه��ا در بی��ت زی��ر به‌ص��ورت ش��بکه‌ای 

نمادی��ن ظاه��ر ش��ده‌‌اند.
آن سوی، درختان همه زردند، همه زردای سرخ‌تر از سرخ! بخوان سبزتر از سبز

                                                                                    )قزوه، 1390: 58(

�ـدی  این‌ک��ه م��ا از آن به‌عنــوان ی��ک خوش��ه تعبی��ر می‌کنی��م ب��ه ای��ن دلی��ل اس��ت ک��ه واژگان کلی
بی��ت ک��ه ب��ه کم��ک همدیگ��ر ب��ار مفه��وم را ب��ر دوش دارن��د، از ی��ک ش�ـبکه معنای��ی هس�ـتند. ش�ـبکه 

معنای��ی رنگ‌ه��ا و چ��ه زیب��ا توانس�ـته‌اند در محــور افق��ی بی��ت هض��م ش�ـوند.
�ـر  �ـل یکدیگ �ـب و تقاب �ـا را در تناس �ـی از شــبکه رنگ‌ه �ـم اضــاع نمادین �ـر گذراندی �ـه ازنظ �ـی ک بیت
�ـد  �ـد مانن �ـه ایجــاد می‌کن �ـی آرامش�ـی ک �ـگ ســبز، آرامش‌بخ�ـش اس�ـت ول �ـرده اس�ـت. »رن ترســیم ک
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آب��ی درون��ی و خ��واب‌آور نیس��ت؛ بلک��ه آرامش��ی اس��ت ک��ه از ایج��اد صل��ح و صف��ا و امنی��ت و 
تعــادل ایج�ـاد می‌ش�ـود. ای��ن رن��گ امی��د وزندگ��ی را تداع��ی می‌کن�ـد« )افش�ـار مهاج�ـر، 1390: 78(. 
رن��گ ســبز به‌نوع�ـی ب�ـا رن�ـگ ســرخ تناس�ـب دارد. »رن�ـگ ســرخ ب�ـه خاط�ـر نیرو، قــدرت و درخش�ـش 
خ��ود در سراســر جه��ان به‌عن��وان نم��اد اساس��ی اص��ل زندگ��ی ملح��وظ می‌ش��ود« )ش��والیه و 
�ـای  �ـن، دغدغه‌ه �ـوه‌ای نمادی �ـبز در جل �ـران، 1387: 567( و رن��گ زرد نی��ز در تقاب��ل رن��گ س گراب
�ـادی از فری��اد مبارزه‌طلب��ی و  �ـاعر را ب��ا تأخی��ر بی��ان می‌کن��د. س��رخ در اینج��ا نم �ـورد نظ��ر ش م
مقاوم��ت و س�ـبز نمــادی از صدای��ی اب�ـدی و مانــدگار و زرد در مفه�ـوم نمادی��ن پژمردگ��ی و ی�ـاس 
جل��وه ک��رده اس��ت. »زرد رنگ��ی ش��دید، س��خت، تی��ز؛ ت��ا ب��ه ح��د زنندگ��ی، خ��ارج از اعت��دال و 
چ��ون ت��وده‌ای فلزم��ذاب کورکنن��ده اس��ت. زرد گرم‌تری��ن، پراکنده‌ش��ونده‌ترین و س��وزاننده‌ترین 
رنگ‌هاس��ت. علـاوه ب��ر ای��ن نم��اد اف�ـول، پی��ری و نزدیک��ی م��رگ اس��ت« )هم��ان: 45(. رن��گ زرد 
�ـز  �ـی دیگــری چــون خســتگی و ناامیــدی و بیمــاری نی �ـی معاص�ـر دلالت‌هــای معنای در شــعر آیین
دارد و گاه��ی از منظ��ر معنای��ی ب��ا پایی��ز گ��ره خــورده اس��ت. در نمون��ه ش��عر نیمای��ی زی��ر، ش�ـاعر 
در مرثی��ه‌ای غرب��ت ش��هادت حض��رت فاطم��ه زه��را و پی��دا نب��ودن مرق��د و مقب��ره‌ی آن حض�ـرت را 
�ـت  �ـا جس��تجویی اس �ـد. جس�ـتجوی زرد گوی �ـا بیــان می‌کن �ـی از رنگ‌ه �ـش شــبکه‌ی نمادین در پوش
بی‌حاص��ل و سرش��ار از نا‌امی��دی ک��ه ب��ا توجّ��ه ب��ه باف��ت ش��عر متوج��ه می‌ش��ویم در اینج��ا زرد 

در مقاب�ـل ســبز ب�ـه کار ‌رفت�ـه اس�ـت:
و مرگ را نیافریده‌اند/ مگر در انتهای جستجوی زرد ما

که تا کنار سبز تو نمی‌رسد و زرد می‌شود )شکارسری، 1392: 31(.
�ـه  �ـد در شــعر انتظــار اس�ـت ک �ـل ه�ـم قــرار می‌گیرن �ـگ ســبز و زرد در تقاب �ـه رن �ـه دیگــری ک نمون
ش��اعران معمــولاً ط�ـراوت و خوش�ـی دوران بع�ـد از ظهــور را ب�ـا رن�ـگ ســبز، و خشــکی و بی‌حال�ـی 

روزگار قب��ل از آن را ب��ا رن��گ زرد ب��ه تصوی��ر می‌کش�ـند:
خ��ودم ای��ن زرد را زرد بیابان را عوض کردماگ��ر باران ببارد س��بز خواهم ش��د یقین دارم

                                                                               )بیاتانی، 1398: 111(.                                                                      
جان��م چــه حیاتــی و بمیــرم چــه مماتــیهم س��بزتر از س��بزی و هم سرخ‌تر از سرخ

                                                                                 )جانفدا، 1397: 84(   
                                                                

همنش�ـینی رنگ‌ه��ای س��بز و س��رخ حام��ل معنای��ی عمی��ق و نمادی��ن اس��ت. ای��ن دو رن��گ در ش�ـبکه 
�ـم  �ـش و امیــد، مفاهی �ـد »ب��اروری، خش��نودی، آرام �ـی بیش�ـترین حضــور را دارن واژگان شــعر آیین
ارزشــمندی اس��ت ک��ه رن��گ س�ـبز مبی��ن آن‌هاس�ـت« )ایت�ـن، 1378: 90( ســبز در بی�ـت بــالا در حال�ـت 
ترکیب�ـی بیان‌شــده و ب�ـر مان��دگاری و جاودانگ�ـی دلالــت داشــته و ب�ـر همی�ـن ســیاق رن�ـگ ســرخ نی�ـز 
ســمبل ش�ـهادت و حیات�ـی ش�ـهادت‌گونه اس�ـت ای�ـن نکت�ـه را جای�ـی بهت�ـر متوج�ـه می‌شــویم ک�ـه ب�ـه 
قرائ��ن موج��ود در مص��رع دوم رج��وع کنی��م. حی��ات او در دنی��ا هم��ان ســبزتر از س��بز )جاودانگ��ی و 
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مان��دگاری( و ممــات او ســرخ‌تر از ســرخ )ب�ـا مرگ�ـی عزتمن�ـد چــون ش�ـهادت( اس�ـت.
رن�ـگ ســبز ب�ـا طبیع�ـت پیرامــون و جریــان روی�ـش گل‌‌ه�ـا و گیاهــان و درختــان مرتب�ـط ب�ـوده، بی�ـش 
از ه�ـر چی��زی بیانگ��ر جری��ان داش��تن و ت��داوم خوش��ی و فراوان��ی اس��ت. حض��ور رن��گ س��بز در 
�ـگ س�ـلطنت گیــاه اس�ـت  �ـل مش�ـاهده اس�ـت. »ســبز رن �ـی به‌وفــور قاب رویکــرد حماس�ـی شــعر آیین
�ـی  �ـگ امیــد، نیــرو و عم�ـر طولان �ـد. ســبز رن �ـه وجــود می‌آی و ســبزی آن از آب‌هــای جان‌بخــش ب
اس��ت؛ س��بز ب��رای مس�ـلمانان نش��انه س�لام و س�لامت و نش��انگر تم��ام نعمت‌ه��ا اع��م از م��ادّی و 

�ـران، 1387: 3/517(.   معن��وی اس��ت« )شــوالیه و گرب
در بی��ت زیــر شــاعر بــا ایجــاد تناســب رنگــی بیــن واژه‌هــا، خوشــه‌ای نمادیــن آفریــده اســت. کبــود 
و س��رخ بــه زیبایــی در بی��ت زیــر توانس��ته‌اند حام��ل ب�ـار معنای��ی مــورد نظ��ر شــاعر باش�ـند. شــاعر 
به‌ج�ـای آن‌کــه وقایــع تاریخــی را موبه‌مــو بــاز کنــد بــرای انتقــال اندیشــه خــود از دو نمــاد بهــره 

می‌بــرد کــه در مکتــب تشــیع بــار ایدئولوژیکــی خاصــی را در بردارنــد:
�ـه پیشــانی پــدر نرســیدمگ��ر کب��ود ب��ه پهل��وی م��ادرش ننشس��ت   �ـه ســرخ ب �ـر ک مگ

                                                                                  )بیاتانی، 1398: 63(                                                                                                       
چمــن  ابــر  چنــان  آری  کــن  نســترنگریــه  و  ســرخ  و  یــاس  کبــود  بــر 

                    )عزیزی، 1371: 21(
در بیــت بــالا ش��اعر به‌ج��ای آن‌کــه بــرای یــاس صفــت کبــود بیــاورد ابتــدا کلمــه کبــود را مــی‌آورد؛ 
دیگــر کبــود صفــت نیســت نمــاد اســت سپــس واژه ســرخ را نیــز در جایــگاه نمــاد نشــانده یعنــی 
�ـراز بــا یــک اس��م اس�ـت. منظــور مــا از خوشــه نمادیــن همیــن جمع‌شــدن دو نمــاد رنــگ و  هم‌ت

یــک نم��اد گل در ی��ک بی�ـت اس��ت ک�ـه منظوم�ـه‌ای از معان�ـی را منتق�ـل می‌کن�ـد.

به خون نشســتن تو امروز به گل نشســتن تو فرداکبــود شــعله‌ور آبــی سپــیده طلعــت مهتابی
                                 )قزوه، 1393: 52(                                                                                                                                                        
بی��ت ف��وق یک��ی از نمونه‌ه��ای تمام‌عی��ار نمادی��ن اس��ت ک��ه ش��اعر ب��ا ایج��اد ش��بکه‌ی واژگان 
�ـی،  �ـود شــعله‌ور آب �ـته اس��ت فض�ـای نمادین��ی را خل��ق کن��د. کب �ـی« و »س�پـیده« توانس »کبــود«، »آب
�ـم دو مفه��وم را ش��اید در همی��ن ترکی��ب در  نم��ادی اس��ت از حض��رت زه��را )س( ک��ه می‌توانی
�ـراد  �ـی اف ارتب��اط ب��ا زندگ��ی آن بزرگ�ـوار بیابی��م؛ ازآنجاک��ه رنگ‌ه��ا می‌توانن��د ب��ا حالت‌ه��ای روان
در زندگ��ی اجتماع��ی مرتب��ط باش�ـند. کب�ـود در ای��ن بی��ت نمــادی از زخ��م و انــدوه ف�ـراوان داش�ـتن 
اس��ت ک��ه قطع�ـاً تلمیح��ی ب��ه وقای��ع زندگ��ی ایش�ـان دارد. نکت��ه‌ی دیگ��ر اینک��ه آب��ی نی��ز در فض�ـای 
بی��ت نم��ادی از روش��نایی و معصومی��ت اس��ت ک��ه ب��ه ش��کلی هنرمندان��ه و غیرمس��تقیم ب��ا واژه‌ی 
خ�ـون ک��ه خ�ـود جایگزی��ن رن��گ س�ـرخ ش�ـده اس�ـت، ارتب�ـاط دارد. رن��گ آب��ی گرچ��ه در جری�ـان 
�ـود؛ ام��ا گاه��ی ب��ه زیبای��ی نماین��ده‌ی مفاهی��م خاص��ی می‌ش��ود.  ش��عر آیین��ی کمت��ر دی��ده می‌ش
�ـرد  �ـالا می‌ب �ـان ایم�ـان ب��ه دور‌دس��ت‌ترین جایــگاه تعال��ی روح ب »ای��ن رن��گ روح انس�ـان را ب��ا نردب
و مفه�ـوم ایم�ـان را می‌رس�ـاند« )آیتی�ـن، 1378: 111( رن�ـگ آب�ـی در معان�ـی آرامــش، تقــدس و پاک�ـی 
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در ابی��ات زی��ر ظاه��ر ش��ده اس��ت:  
ک��ی می‌ش��کوفد شـ�اخه‌های آبــی آمیــن؟ای وع�ـده‌ی ســبز! بگ��و کی می‌رس��ی از راه

                  )ســقلاطونی، 1391: 25(
 

تعبیــر ش��اخه‌های آب��ی آمی��ن، نمایانگ��ر حالت‌ه��ای عرفان��ی و لحظه‌ه��ای معن��وی اس��ت و 
�ـت، عصم��ت و آســمانی بــودن را برســاند. آنچ��ه ب��ه انتخ�ـاب شــاعر بیش�ـتر  می‌توان��د مفه�ـوم اجاب
کم��ک ک��رده اس��ت ای��ن اس��ت ک��ه رن��گ آب��ی مفهوم��ی آرامش‌بخ��ش دارد و ب��ا آرام��ش نهفت��ه در 
دع��ا و آمی��ن گفت��ن مرتب��ط بــوده و از ســویی ب��ه فضاســازی بی��ت ک��ه اشــاره ب��ه دوران ظه�ـور ام�ـام 

زم��ان و ایج��اد آرام��ش و امنی��ت روان��ی آن دوران دارد، کم��ک ش��ایانی ک��رده اس��ت.                                     
اگرچ�ـه در تحلی�ـل رنگ‌شناس�ـی نمی‌تــوان گف�ـت کاربــرد رن�ـگ در هم�ـه فرهنگ‌ه�ـا مفاهی�ـم نمادی�ـن 
یکســانی دارد و ب�ـا توج�ـه ب�ـه ش�ـرایط اجتماعــی، فرهنگ�ـی و سیاس�ـی ممک�ـن اس�ـت معنــای متفاوت�ـی 
را الق��ا کن�ـد، ام��ا ب��ه نظ��ر می‌رس��د رن��گ سیاه‌وســفید معمــولاً در دو معن�ـای منف��ی و مثب�ـت چ�ـون 
نیک��ی و ب��دی و خی��ر و ش��ر مقاب��ل یکدیگ��ر مفه��وم پی��دا می‌کنن��د. در ش��عر آیین��ی معاص��ر س�ـیاه 
نماینــده‌ی مفاهیم�ـی چــون بدبخت�ـی و بیچارگــی، فلاک�ـت و ناامیــدی اس�ـت. »رن�ـگ ســیاه نمایانگ�ـر 
مرزه�ـای مطلق��ی اس��ت ک��ه در پش��ت آن‌ه��ا زندگ��ی متوق��ف می‌ش�ـود. رن��گ ســیاه انهــدام، نیس�ـتی 
�ـت  �ـر خوشــی، نــور و روش��نایی، معصومی �ـا ســفید بیانگ �ـر، 1369: 97(، ام �ـت« )لوش و پوچ��ی اس
�ـگ  �ـگ ســفید رن �ـی معاص�ـر دارد. »رن �ـی در شــعر آیین �ـز تنــوع فراوان �ـی اس�ـت. ســفید نی و پاکدامن
معصومی��ت و پاکدامن��ی و بی‌گناه��ی اس��ت و ب��ا ام��ور و اعم��ال قدس��ی مناس��بت دارد. رن��گ م�ـورد 
علاق��ه قلب‌هاس��ت ک��ه موج��ب ایج��اد امی��د، خوش‌بین��ی و صف��ا می‌ش��ود و رن��گ رس��تگاران و 

س��عادتمندان اس��ت« )س�ـتاری، 1398: 33(.

 2-2. خوشه نمادین تقویمی 
یک��ی از شــبکه‌های نمادی��ن ک��ه در بســیاری از اشــعار آیین��ی معاص��ر حض�ـور دارد نمادهای��ی چ�ـون 
�ـوان  ماه‌ه��ای شمس��ی ی��ا قم��ری و فصل‌ه��ای س��ال هس�ـتند ک��ه م��ا در ای��ن بح��ث از آن‌ه��ا به‌عن
ش�ـبکه نمادی��ن تقویم��ی ی��اد کرده‌ای��م. نمادهای��ی چ��ون فروردی��ن، اردیبهش��ت، مه��ر، دی، اس�ـفند 
�ـه  و فص�ـل بهــار، پایی�ـز و زمســتان عنوان‌هــای مه�ـم و پربســامد ای�ـن شــبکه نمادی�ـن هســتند ک�ـه ب

حقایق�ـی برت�ـر و والات�ـر از ظاه�ـر خــود اشــاره دارن�ـد.
فروردی�ـن به‌عنــوان اولی�ـن مــاه بهــار، س�ـمبول و نمــاد تازگ�ـی و ط�ـراوت اس�ـت. در بی�ـت زی�ـر ک�ـه 
ظاهــراً خطــاب ب�ـه امــام زمــان س�ـروده ش�ـده اس�ـت ترکی�ـب آیــات فروردی�ـن ی�ـک تصوی�ـر ذهن�ـی 
اس��ت ک��ه ب��ا توج��ه ب��ه زمین��ه عاطف��ی موج��ود جلوه‌گ��ر معن��ای روش��نی و طــراوت اس��ت. ش�ـبکه 

معنای�ـی فروردیــن، خورشــید و صب�ـح دیدن�ـی شــده اس�ـت.
 صبــح هــم در شــعر آیینــی نمــادی پرکاربــرد اســت؛ نشــانه‌ی زمانــی اســت کــه نیــکان از کَــرم 
خداونــدی بهره‌منــد و شــریریان، مشــمول عدالــت خداونــدی می‌شــوند. نمــاد زمانــی بــا 
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نــور خالــص زمــان آغــاز. نمــاد زمانــی کــه هنــوز هیچ‌چیــز آلــوده ‌نشــده اســت. منحــرف یــا 
رســوا نشــده. نشــانه‌ی خلــوص و بیعــت. نشــانه‌ی ســاعت زندگــی بهشــتی اســت و ســاعت 

اعتمادبه‌نفــس و اعتمــاد بــه دیگــران در زمــان حیــات )شــوالیه، 1387: 4/138(. 

�ـان ای��ن باغ‌وح��ش/ ای��ن باغ‌وح��ش خ�ـون و خاکس�ـتر/  چ��ه خاک��ی می‌کن��د ب��ر س��ر/ شــب  جه
اس��ت و ن�ـور ماهــی نیس��ت/ و غی��ر از انتظ�ـار صبــح راه��ی نیس��ت/ کس��ی خواه��د رس��ید از راه / 

�ـی خورشــید‌تر از مــاه کس
                                                                                             )بیاتانی،  1398: 161(

سرش��ارتر از ش��اخه‌های روشــن والتیــنای چش��م‌هایت ج��اری از آی�ـات فروردیــن
صب�ـح کدامی�ـن جمعه‌هــا ب��ا عطــر فروردینرأس کدامی��ن س��اعت از خورشــید می‌آیــی 

                                                                         )سقلاطونی، 1391: 25(                       
در ای�ـن نــوع شــبکه از نماده�ـا عناصــری چــون اردیبهش�ـت می‌بینی�ـم ک�ـه حضورشــان در شــعر تازگ�ـی 
دارد. بی��ت زی��ر نی��ز در س��طح شــبکه عناص��ر نمادی��ن ق��رار گرفت��ه اس��ت. ب��ر ش��بکه‌ی گس��ترده‌ای از 
واژگان بــرگ، بــاد، رود و مــاه ب�ـا تمرک�ـز ب��ر واژه‌ی اردیبهش�ـت منظوم�ـه‌ی فکــری خاص�ـی طراح�ـی 
ش��ده اس�ـت. ای�ـن منظوم�ـه‌ای ک�ـه در عی�ـن س�ـادگی ح�ـس موس��یقایی خــاص و فــرم ذهن�ـی جذاب�ـی 
را در بی��ت خل��ق کــرده اس��ت. در ب�ـاب مص�ـرع اول ک��ه سرش�ـار از نماده�ـای طبیع��ی اس��ت فعلـاً 
س��خن نمی‌گویی��م ک��ه در ج��ای خ��ود خواهی��م گفــت؛ ام��ا در مص��رع دوم اردیبهش��ت دریچ��ه‌ای از 
�ـاز می‌کن��د. ای��ن عنص��ر زمان��ی در ش�ـعر  معان��ی امیدبخ��ش و زندگی‌بخ��ش را ب��ه روی مخاط��ب ب
آیین��ی نم��ادی از افق‌ه��ای روش��ن و اوض��اع بهش��تی‌گونه اس��ت. از می��ان نمونه‌ه��ای زی��اد دو 

�ـر را مــرور می‌کنیــم: شــاهد مثــال زی
رواي��ت کرده‌ان��د ارديبهش��تي مي‌رس��د از راهزمیــن از بــرگ، برگ از باد، باد از رود، رود از ماه

)سیار، 1392: 41(

�ـود اســفندهای مــا �ـد فروردیــن ش نــه بــر لــب، بلکــه در دل گل کنــد لبخندهــای مــابفرمایی

 )امین‌پور، 1390: 43(                    

                                                                                                                                                                                    
�ـتیم ک��ه علـاوه  �ـفند هس �ـاهد آرای��ش نمادی��ن واژه‌ه��ای فروردی��ن و اس در بی��ت ب��الا بازه��م ش
�ـی  �ـم یعن �ـق حالت‌‌هــا و حس‌هــای متف�ـاوت، دوســوی متضــاد تقوی �ـی و تلفی �ـر فضاســازی عاطف ب
فروردی��ن و اس��فند در براب��ر ه��م صف‌آرای��ی می‌کنن��د. فروردی��ن ظ��رف زیبایی‌ه��ا و سرس�ـبزی‌ها 
و ابت�ـدای طــراوت و ن��و شدن‌‌هاس��ت و طلیع��ه‌‌ی تج�ـدد، درحالی‌ک��ه اس�ـفند نم��اد ب��ه پای��ان رس�ـیدن 

ناخوشی‌‌هاسـ�ت. و  ناکامی‌‌هـ�ا 
�ـی  �ـل معان �ـی حام �ـز در شــعر مذهب �ـا به‌ویــژه بهــار و پایی �ـن فصل‌‌ه �ـن عناوی      حضــور نمادی
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�ـای  �ـای فرهنگ��ی و یادبوده �ـمت زیــادی از آن ب��ه زمینه‌ه و مفاهی��م خاص��ی اس��ت ک��ه البت��ه قس
�ـر  �ـل دکت �ـن تحلی �ـا و نمودهــای تقویم�ـی شــاید ای �ـن نماده �ـی برمی‌گــردد. دربــاره‌ی ای �ـی و ملّ آیین
حس�ـین پاین�ـده ش�ـنیدنی و دیدن��ی باش��د: فص��ل به�ـار بــرای م��ا انس�ـان‌ها آرکی‌تای��پ تول�ـد، رش�ـد، 
امیــد، راحت�ـی و ش��ادکامی اس�ـت. انعــکاس ای�ـن بــاور کهن‌الگوی�ـی را می‌ت��وان در تعبیــرات زبان�ـی 
مانن��د »در بهــارِ زندگ�ـی«  دی��د ک��ه بــرای اشــاره ب��ه جوان��ی ب��ه کار م�‌ـیرود. تابســتان تداعی‌ه�ـای 
ناخودآگاهان‌ــهای از بلــوغ، ش�ـور و هیجــان، توانمن�ـدی جس��مانی،‌ عش��ق و فــوران احساس�ـات ایج�ـاد 
می‌کن��د. ناخ�ـودآگاه در پایی��ز احس��اس می‌کنی��م از اوج ی��ا قلّـ�ه‌ی زندگ��ی عب��ور کرده‌ای��م و 
�ـاره‌ی  مرحل��ه‌ی جدی��دی از عمرم��ان را پش��ت س��ر می‌گذاری��م. پایی��ز زم��ان اندیش��ه ‌دوب��اره درب
زندگ��ی پرُفرازونش�ـیب گذش�ـته و رســیدن ب��ه ادراک‌ه�ـای ن��و اس��ت؛ بنابرای��ن می��ل انس�ـان ب��ه ثب�ـات 
�ـت  �ـی نش��انه‌های حیــات در طبیع �ـه یــاد مــرگ می‌ان�ـدازد. وقت �ـا را ب �ـش اس�ـت. زمســتان م و آرام
کمت��ر می‌شــوند، اف�ـکار مرب��وط ب��ه م��رگ ه��م در ذه��ن م��ا ق�ـوّت می‌گیرن��د. زمس�ـتان ب��ا س�ـردی 
مفرط�ـش تداعی‌کنن�ـده‌ی انــزوا و درخودفرورفتگ�ـی اس�ـت. در نمادهــای ادب�ـی و هنــری، بهــار را ب�ـا 
تمثــال کــودک نشــان می‌دهن�ـد ی�ـا ب�ـا تصوی�ـر زن�ـی ک�ـه ش��اخه‌هایی ب�ـا ش��کوفه‌های ن�ـو در دس�ـت 
دارد. در بس�ـیاری از تابلوه��ای نقّاش��ی، تابس��تان ب��ا تصوی��ر زن��ی بازنمای��ی می‌ش��ود ک��ه تاج��ی از 
�ـه  �ـت س��اختار بیولوژیک�ـش ک �ـه عل �ـه خــودِ زن، ب �ـد ک �ـت کنی �ـر س�ـر دارد. دق خوش��ه‌های گنــدم ب
امــکان بــارور ش�ـدن و ب��ه دنی��ا آوردن دارد، نم�ـاد زای��ش و اس�ـتمرار حی�ـات اس��ت. بازنمای��ی ش�ـدن 
به�ـار و تابســتان، ب��ا جن��س مؤن��ث بی‌دلی��ل نیس��ت و از باوره�ـای کهن‌الگوی�ـی م�ـا ناش�ـی می‌ش�ـود 

)آســابرگر، 1398: 119(.
�ـه می‌ده�ـد  �ـر نمادی�ـن را ارائ �ـا زندگ�ـی اجتماع�ـی انســان شــاید ای�ـن تصوی رابط�ـه‌‌ی فصــول ســال ب
ک��ه به�ـار دوران روی��ش انس�ـان‌ها و زمســتان نمــودی از خمودگ��ی و خزان��ی زندگ��ی بش�ـری اس��ت. 
�ـم  �ـه‌گاه مفاهی �ـه‌ها عرض �ـن اندیش �ـا بهره‌گیــری از همی �ـه در شــکل‌‌های گوناگــون و ب �ـی ک تعبیرات

متنوع�ـی ش�ـده اس�ـت.
�ـه  �ـن آن ممک�ـن اس�ـت از شــعری ب �ـی نمادی �ـز فص�ـل اتفاقــات خاص�ـی اس�ـت ک�ـه اگرچ�ـه معان پایی
شــعری ی�ـا حداق�ـل از دوره‌ای ب�ـه دوره‌ای متفــاوت باشــد، گاه�ـی در پهن�ـه‌ی معان�ـی نماینــده‌ی دنیای�ـی 
�ـان  از عاش�ـقانگی می‌ش�ـود و گاه��ی ه��م نم�ـود فرارســیدن شکس��ت‌‌ها و ناکامی‌‌ه��ا. بیت��ی ک��ه از می
ده‌ه�ـا بی�ـت بــرای نمون�ـه اینج�ـا ذک�ـر می‌شــود بازه�ـم دو ســوی متضــاد معنای�ـی در خــود دارد ک�ـه 
از طری�ـق ایجــاد شــبکه معنای�ـی بی�ـن پایی�ـز و بهــار ب�ـه س�ـرانجام رس�ـیده اس�ـت. انتظــار کس�ـی ک�ـه ب�ـا 
او دیگ��ر پایی��زی نخواه��د ب��ود یعن��ی ام��ام زم��ان ک��ه ناامی��دی و م�لال رخ��ت ب�ـر خواه��د بس��ت و 
اف�ـق‌های روش�ـن و سرســبز روی نشــان خواه�ـد داد. جال�ـب اینک�ـه شــاعر ب�ـا بیان�ـی کنای�ـی می‌گوی�ـد 
ک��ه ت��و آن حاکم��ی خواه��ی ب�ـود ک��ه عه��د و پیم�ـان ت��و بــرای بشــریت سرش�ـار از صداق��ت و حی�ـات 

و طــراوت خواه��د ب�ـود.
�ـا ک�ـه زردی پاییــز بــا تــو بی‌معناســت چراک��ه عه��د ت��و از س�ـبزی بهــار پــر اســت بی

                                                                         )عرفان‌پور، 1394: 41(
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گاه�ـی ه�ـم شــاعر انبوه�ـی از مــاه‌های تقوی�ـم را ب�ـه رشــته می‌کشــد؛ البت�ـه بــدون اینک�ـه از اکث�ـر آن‌ه�ـا 
معنای��ی نمادی��ن اراده کن��د بلک��ه فضای��ی ب��ه وج��ود بیــاورد ک��ه تم��ام س��ال در ی��ک بی��ت مــرور 
شــود. یک�ـی از آن‌ه�ـا را در معنــای نمادی�ـن اوقــات خوش�ـی و اوضــاع بهشــتی ب�ـه کار بگیــرد. آن‌وق�ـت 

نی��ز م��ا ش��اهد درهم‌تنیدگ��ی ش��بکه معنای��ی هس��تیم درس��ت مث��ل بی��ت زی��ر:                         
مرداد و آذر و دی و شهریور، آبان و مهر و تیر چه فرقی داشت؟

هر وقت آمدم به حرم اینجا اردیبهشت‌های فراوان بود
                                                                              )برقعی، 1398: 34(
�ـد و دی‌مــاه س�ـه  �ـه شــده اســت، زمس�ـتان، عی �ـن بی�ـت نی��ز ک�ـه از ی�ـک غــزل مهــدوی گرفت  در ای
صــورت نمادی�ـن از ی�ـک شــبکه معنای�ـی یعن�ـی شــبکه‌ی تقویم�ـی هســتند. گوی�ـا زمس�ـتان ب�ـا توج�ـه 
�ـت  �ـن بی �ـم در ای �ـد ه �ـی کلام، نمــادی از خواب‌آلودگ�ـی و غفلت‌زدگ�ـی اس�ـت. عی �ـت معنای �ـه باف ب
�ـی معاص�ـر نمــادی از فرارســیدن خوش�ـی‌ها و شــادی‌ها و گاه�ـی  �ـم در بس�ـیاری از اشــعار آیین و ه
ه�ـم منش�ـأ ای�ـن شــادی‌ها و خوش�ـی‌ها یعن�ـی حضــور امــام زمــان اس�ـت. در ای�ـن شــبکه دی‌مــاه نی�ـز 

�ـت. �ـده اس �ـا ش �ـن زمــان ســختی‌ها و گرفتاری‌ه به‌درســتی جایگزی
به اس��تقبال می‌آییمت ای عی��د، از همین دی ماهبگ��و چلّه‌نش�ـینان زمســتان را ک��ه برخیزند

                                                                                      )سیار، 1392: 46(
یک��ی از واژگان��ی ک��ه در س��ه ده��ه‌ی اخی��ر در ش��عر آیین��ی بس��یار تک��رار ش��ده و مفه��وم نمادی��ن آن 
به‌وی�ـژه در ش�ـعر انتظ�ـار قاب��ل کتم�ـان نیس��ت واژه‌ی به�ـار اس��ت ک��ه اگرچ��ه گاه��ی ازلح�ـاظ هن�ـری 
خیل��ی ارزشــمند نیس��ت ام��ا گاه��ی ب��ا نماده�ـای دیگ��ر گ�ـره می‌خــورد و تناس��ب ایج�ـاد می‌کن��د. 
ش�ـاید بت�ـوان گف��ت به��ار به‌عن�ـوان ی��ک نقط��ه تمرک��ز نماده��ا در ای��ن ن��وع ش��عر باع��ث کن�ـکاش 

ذهن��ی و ایج�ـاد لــذّت می‌ش�ـود.
 گاه��ی ی��ک تصوی��ر در ی��ک اث��ر ی��ا ش��عر ب��ه ح��دی تک��رار می‌ش��ود ک��ه تم��ام توج��ه را 
�ـرار  ب��ه خ��ود جل��ب می‌کن��د و س�ـایر توصیف�ـات، تصاوی��ر و عناص��ر ش�ـعری را تح��ت تأثی��ر ق
�ـا ســطح ی�ـک  �ـد و ت �ـر درنهای�ـت نقط�ـۀ مرکــزی شــعر را از آن خــود می‌کن �ـن تصوی می‌ده�ـد. ای
�ـای  �ـای دنی �ـاد ارتق��ا می‌یاب��د... ب��ا بررس��ی کلان نماده��ا می‌تــوان ب��ه ش��باهت‌ها و تفاوت‌ه نم

�ـاری، 1392: 201ـ192(. ش�ـاعری شــاعران پ�ـی ب��رد )ذوالفق
خبــر دارم کــه در فــردای فرداهــا بهــار بهترین�ـی هس��ت/ مــن از دیروزهــای رفت��ه دانس��تم/ کــه در 

�ـی، 1398: 10(. امــروز م�ـا تقدی��ر فــردا آفرین��ی هس��ت/ خب��ر دارم/ به��ار بهترین��ی هس��ت )بیاتان
در ایــن شــعر نیمایــی »دیــروز«، »امــروز«، »فــردا« و بهــار بــا هــم تناســب معنایــی از نــوع 
تقویمــی دارنــد. نمــادی از آغــاز رســتاخیز طبیعــت در شــعر آیینــی مفهومــی نــو شــدگی و شــکوفایی 

و آفرینــش تــازه را بــه همــراه دارد.
در نمادهــای ادب�ـی و هنــری، بهــار را ب�ـا تمثــال کــودک نشــان می‌دهنــد، ی�ـا ب�ـا تصوی�ـر زن�ـی ک�ـه 
�ـا  �ـو در دس�ـت دارد. در بس�ـیاری از تابلوهــای نقاشــی، تابســتان ب �ـا ش�ـکوفه‌های ن �ـاخه‌هایی ب ش
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�ـدم ب��ر س��ر دارد. تداع��ی ش�ـدن  تصوی��ر زن��ی بازنمای��ی می‌ش�ـود ک��ه تاج��ی از خوش�‌ـههای گن
بهــار و تابس�ـتان، ی�ـا بگویی�ـم بازنمای�ـی شــدن بهــار و تابس�ـتان، ب�ـا جن�ـس مؤن�ـث بی‌دلی�ـل نیس�ـت 

�ـا ناش�ـی می‌شــود )پاینــده، 1399: 311(. �ـی م و از باورهــای کهن‌الگوی
در شــعر زیــر شــاعر خطــاب بــه امــام زمــان اســت و بــه شــرایط رنــج‌آور دوری و غیبــت او 
اش��اره می‌کن��د. بهــار در شــعر آیینــی تــا حــدودی نمــادی از حضــور امــام زمــان و سرســبز شــدن 
�ـد. �ـتان غیب�ـت اوس��ت کــه همه‌چی��ز را س��رد و ب��ی‌روح می‌کن �ـل، زمس �ـت. در نقط��ه مقاب دل‌هاس

چقــدر ســردِ زمســتان شــدند آدم‌هــاچه ســال‌ها که گذشــت و بهــار غایب بود
                                                                            )بیاتانی، 1398: 40(
‌همچنی�ـن اســامی ماه‌هــای قمــری نی�ـز گاه�ـی حام�ـل پیام‌هــای معنای�ـی خاص�ـی در شــبکه مفهوم�ـی 
ش��عر آیین��ی اس��ت؛ مث�لاً ذی‌الحجّ��ه و رمض��ان نمادهای��ی از احس��اس‌های عارفان��ه و اله��ی و ش�ـعبان 

نمــاد سرخوش�ـی و شــادی. ب�ـا ای�ـن توضی�ـح بی�ـت زی�ـر را ملاحظ�ـه می‌کنی�ـم:
در ش��ادی ش��عبان ت��و غ��رق اس��ت جهانمای جذب�‌ـهی ذی‌الحجــه و شــور رمضانــم

                                                                                       )شرافت، 1389: 69(
                           

�ـی  �ـن درهم‌تنیدگ �ـد و ای �ـا اجــزای خــود گره‌خورده‌ان �ـی ب �ـر تقویم �ـن فــوق عناص در ابیــات نمادی
�ـن  �ـن عناص�ـر نمادی �ـه وج��ود آورده اس�ـت. از مهم‌تری �ـم را ب �ـی و مفاهی شــبکه‌های تازه‌تــری از معان
شــبکه‌ی تقویم��ی می‌تــوان ب��ه بهــار، پایی�ـز، زمســتان، دی، اســفند، فروردی�ـن، اردیبهش�ـت، جمع�ـه، 
دوش�ـنبه، شــب، ف�ـردا، صبــح، غ�ـروب، ســحر و شــام اشــاره کــرد ک�ـه حج�ـم زیــادی از اشــعار را ب�ـه 

خــود اختصــاص داده بودن�ـد.

 2-3. خوشه نمادین مکان )شهر(
از دیگ�ـر نمادهــای پیوســته و شــبکه‌‌ای در شــعر آیین�ـی معاصــر، اســامی ش�ـهرهایی خــاص اس�ـت ک�ـه 
ب��ا توج��ه ب��ه زمین��ه تاریخ��ی و اجتماع��ی تکــرار ش�ـده اس��ت و نمادهای��ی چ�ـون کربلـا، شــام، کوف�ـه، 
�ـعرها  ته��ران و ری ک��ه مخاط��ب را ب��ا بی��رون از مت��ن ارتب��اط می‌دهن��د. در ی��ک دس�ـته‌بندی ش
�ـود  �ـیم شــوند: ش�ـعرهای گــروه اول ب��ه س�ـاختار خ �ـته تقس �ـوم می‌توانن��د ب��ه دو دس از منظ��ر مفه
متکی‌ان��د و معن��ای کام��ل مســتقلی دارن��د؛ مث��ل شــعرهای عاشــقانه. گ�ـروه دوم ش�ـعرهایی هس�ـتند 

�ـد: �ـا می‌یابن �ـی معن �ـه مابه‌ازاءهــای بیرون �ـا اشــاره ب �ـه ب ک
�ـای  �ـی، مذهب��ی ی��ا حت��ی متن‌ه �ـی، تاریخ �ـی، سیاس  ای��ن مابه‌ازاءه��ا می‌توانن��د وقای��ع اجتماع
�ـولاً از المان‌ه��ا و  �ـروه دوم معم هن��ری دیگ��ر اع��م از ادب��ی ی��ا غیرادب��ی باش��ند. شــعرهای گ
نش��انه‌ها و نماده��ا و اســطوره‌هایی بهره‌مندن��د ک��ه مت��ن را ب��ه واقعیت��ی فرامتن��ی ارجـ�اع 
می‌ده��د مانن��د شــعرهای مذهب��ی ی��ا شــعرهای اجتماع��ی. ســرودن ای��ن گ�ـروه شــعرها از گ�ـروه 
شــعرهای دیگ��ر دشــوارتر اس��ت؛ چراک��ه خط��ر ش�ـعارزدگی و س��طحی‌نگری هم�ـواره آن‌ه��ا را 
�ـن  �ـد. ای �ـت می‌یاب �ـن عینی �ـا فرامت �ـن ب �ـه‌ی مت �ـه و مقایس �ـا مقابل �ـه ب �ـد. خطــری ک �ـد می‌کن تهدی
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گــروه ش�ـعرها همچنی�ـن پتانســیل تأوی�ـل کمتــری دارن�ـد ی�ـا ب�ـه کل فاق�ـد آن هســتند چراک�ـه ب�ـا 
�ـری، 1390: 25(. �ـردد )شکارس �ـودن مرج��ع مت��ن، معنای��ی واح��د ب��ر آن تحمی��ل می‌گ مش��خص ب
جایــگاه سیاس�ـی، فرهنگ��ی و اجتماع��ی ش�ـهر تهــران باع��ث پدی��د آم�ـدن توصیف�ـات و تصویره�ـای 
�ـران  خ��اص در ش��عر معاص��ر و ازجمل��ه ش��عر آیین��ی ش��ده اس��ت. در بین��ش شــاعران آیین��ی، ته
ب��ه دلی��ل داش��تن بیش��ترین امکان��ات و بهتری��ن ش��رایط زندگ��ی م��درن نس��بت ب��ه دیگ��ر ش�ـهرهای 
�ـای  �ـاد مکان��ی پــر از صورت‌ه �ـون نم �ـکل‌های گوناگ �ـاد قــرار گرفت��ه و ب��ه ش کشــور، مــورد انتق

�ـت. �ـه جلوه‌هــای م�ـادّی اس �ـر معنــوی و دل بســتن ب �ـت از مظاه مدرنیتــه، تجمل‌گرایــی، غفل
بیــار  اینجــا چقــدر کوفــه و تهــران شــده هــوا کربــا  فاصله‌هـ�ا  بـ�رای  قـ�دری   

                           
                                                                      )بیاتانی، 1398: 128(                                                                                                                       
ای��ن نکت��ه خیل��ی بایس�ـته‌ی دانس�ـتن اس��ت ک��ه ش�ـعر نمادی��ن اجتماع��ی وقت��ی ب��ا جنبه‌ه�ـای زیس�ـتی 
و حقیق�ـت زنگ�ـی جامع�ـه پیون�ـد می‌خــورد و خاس�ـتگاه واقع�ـی آن دردهــای ح�ـس شــدنی مردم�ـی 
اس��ت ک��ه ش��اعر هم��راه آن‌ه��ا آلام و اندوه‌ه��ا را ب��ه دوش کش��یده کمت��ر تظاه��ر و ش��عارزدگی دارد. 
در بیــت بــالا شــاعر از تقابــل نمادیــن شــهرهایی چــون کوفــه و کربــا بهــره می‌گیــرد و شــرایط 
�ـد. تهــران و کوفــه گویــا در یــک  اجتماع�ـی ام��روز را هنرمندان��ه ب��ا وقای��ع کوفــه پیونــد می‌ده
طبق�ـه نمادی��ن ق�ـرار گرفته‌ان��د و ش��اعر هم‌زم��ان از ه��ر دو نم��اد تظاه�ـر، تجمل‌گرای��ی و... را اراده 

می‌کنـ�د.
 ک��ه تهران‌تر ش��ود ته��ران؛ من آب��ادان ویرانمگرفت��ه شــعله ب��ا خ�ـون جوانان��م حنابنــدان

)برقعی، 1393: 41(
�ـه  �ـه پیش‌زمین�ـه‌ی ذهن�ـی مخاط�ـب نســبت ب �ـا توج�ـه ب      در تصوی�ـر پارادوکس��یکال بــالا، شــاعر ب
شــهرهای خاص��ی اعت��راض خ��ود را ب��ه نابراب��ری اجتماع��ی در بس��تر تقاب��ل نمادی��ن ته��ران و آب�ـادان 
�ـگاه اجتماع��ی و  بی��ان می‌کن��د و از ته�ـران در قال��ب مکان��ی ی��اد می‌کن��د ک��ه روز ب��ه روز ب��ه جای
رف��اه اقتص��ادی والات��ری دس��ت می‌یاب��د ام��ا در مقاب��ل ش�ـهرهایی چ��ون آب��ادان نم��اد ش�ـهرهایی 
�ـر زیســتنش چــاره‌ای نمی‌اندیش�ـد. �ـه به‌‌رغــم داشــتن زخم‌هــای متعــدد کس�ـی بــرای بهت اس�ـت ک

س�ـمبول معمــولاً ب�ـر دو نــوع اســت؛ س�ـمبول‌هایی هســتند ک�ـه به‌طــور ق��راردادی وجــود دارن�ـد 
و به‌ص�ـورت ســمبول‌های عموم��ی هم��ه قبولش��ان دارن��د ای��ن ســمبول‌ها ســاخته و پرداخت��ه‌ی 
ذه��ن گذشتگانش��ان هس��تند و ب��ه م��ا رس��یده‌اند و ط��ی قرن‌ه��ا قس��متی از فرهن��گ و ش��عر و 
تم��دن م��ا را تش��کیل داده‌ان��د. ول��ی س��مبول‌هایی ه��م هس��تند ک��ه مخل��وق ذه��ن خ��ود ش�ـاعرند؛ 
�ـران  �ـوان نماین��ده‌ی آن انتخ��اب می‌کن��د و ب��ه دیگ �ـاعر ی��ک ش��ی را از دنیای��ی به‌عن یعن��ی ش
�ـی‌اش  می‌ده��د و منتظ��ر می‌ش��ود ت��ا دیگ��ران آن را به‌ص��ورت ســمبولی تعلی��م دهن��د و همگان

کنن��د )موســوی، 1394: 439(.
البت�ـه ابیــات زیــادی در شــعر آیین�ـی معاص�ـر حام�ـل اســامی ش��هرهای معروف�ـی چــون شــام و کوف�ـه 
و کرب�لا هس�ـتند، ام��ا چ��ون م��ا مدع��ی ایج��اد ش��بکه نمادی��ن در ای��ن ش��عر هس��تیم نمون�ـه‌ای زیب��ا را 
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در مع��رض دی��د ش��ما ق��رار می‌دهی��م. نمون�ـه‌ای ک��ه در آن واژه‌ه��ای یاد‌ش��ده ب��ه زیبای��ی، پوس�ـتینی 
نمادی��ن ب��ر ت��ن دارن��د و در ی��ک بی��ت توانس��ته‌اند مفه��وم اصل��ی موردنظ��ر ش��اعر را برس��انند. 
کرب�لا نم�ـاد مکان��ی اس��ت ک��ه حقیق�ـت، آنج��ا قــرار دارد و بــرای رســیدن ب��ه آن بای��د ش�ـام و کوف�ـه، 
یعن��ی نم��اد س�ـختی‌ها، معض�لات و بدبختی‌ه��ا را تحمّ��ل ک��رد. نش��انه جم��ع »ه��ا« ک��ه بع��د از 
�ـدان  �ـامی شــهرها در بی��ت زی��ر آم��ده اس��ت ب��ه گســتردگی دامن��ه‌ی نمادی��ن آن کم��ک دوچن اس
�ـر  �ـا و پ �ـر از اش�ـتباه و خط �ـا جایــگاه نادرســتی‌ها و شــام‌ها نمــاد ش��هرهای پ کــرده اس�ـت. کوفه‌ه

از دشــمنی بــرای حقیق��ت اس��ت: 
سنگ‌ها در کوفه‌ها دشنام‌ها در شام‌هاراه سختی پیش‌رو داریم بعد از کربلا

) بشری موحد، 1393: 201(
اضلـاع نمادی��ن در بی��ت ب�ـالا عبــارت از مثل��ث کربلـا، کوف��ه و ش�ـام اس��ت ک��ه صرف�ـاً در معن�ـای 
ی�ـک مــکان تاریخ�ـی و ش��هرهایی ب�ـا مقیــاس و مختصــات خــاص جغرافیای�ـی گذشــته نیســت، بلک�ـه 
ش�ـاعر از هن��ر زایای��ی زب��ان به��ره گرفت��ه و آن‌ه��ا را ب��ه س�ـاده‌ترین ش��کل ممک��ن امروزی‌ت��ر ک�ـرده 

و هرکــدام را نماینــده طــرز تفکــری نشــان داده اس�ـت.
کربلـا: کربلـا در شــعر آیین�ـی اگرچ�ـه حضــور گس�ـترده‌ای دارد ام�ـا در غال�ـب م�ـوارد معنــای حقیق�ـی 
دارد و البت�ـه ک�ـم نیس�ـت فضاهای�ـی ک�ـه رن�ـگ و بــوی نمادی�ـن ب�ـه خــود گرفت�ـه اس�ـت. در بی�ـت زی�ـر 
�ـاد  ری و کرب�لا دو شــهری هســتند ک��ه در تقابل��ی نمادی��ن ب��ا یکدیگ��ر واق��ع شــدند. کربلـا، نم
مظلومی�ـت و درعین‌حــال حقیق�ـت و راســتی و ری، نمــادی از خودخواه�ـی و ظل�ـم و نقط�ـه‌ی مقاب�ـل 

کرب�لا اس��ت. 
به سرافکندگی سلطنت ری بفروشمبد به حال من اگر تشنگی کرببلا را

)شکراللهی، 1395: 29(
                                                          

در شــعر آیین�ـی بیشــتر ش��هرهایی ک�ـه در قال�ـب ی�ـک عنص�ـر نمادی�ـن نق�ـش ایف�ـا می‌کنن�ـد جایگاه�ـی 
منف�ـی و قاب�ـل اعتــراض دارن�ـد. ای�ـن ویژگی‌ه�ـا ب�ـا توج�ـه ب�ـه زمین�ـه‌ی تاریخ�ـی ش��هرهای مــورد نظ�ـر 
�ـل کربــا، نمــادی از شــهر حقیق�ـت و هدای�ـت  �ـی شــهری مث �ـن درآمــده اس�ـت ول به‌صــورت نمادی

�ـد. �ـه شــمار می‌آی ب

2-4. خوشه نمادین شخصیت‌‌ها 
�ـاً  �ـی، شــبکه‌ی شخصیت‌هاس��ت. ش��خصیت‌ها غالب �ـعر دین یک��ی از شــبکه‌های مه��م نمادی��ن ش

مفاهیــم خاصــی دارنــد؛ امــا گاهــی
 چ��ون اش��یای بی‌ش��ماری ورای فه��م انس��انی ق��رار دارد، م��ا اصطلاح��ات نمادی��ن را ب��ه کار 
�ـم؛  می‌بری��م ت��ا مفاهیم��ی را نمــودار ســازیم ک��ه نمی‌توانی��م تعری��ف کنی��م ی��ا کاملـاً بفهمی
این‌یک��ی از دلایل��ی اس��ت ک��ه به‌موج��ب آن تم�ـام ادیــان، زب�ـان و ص�ـور نمادی��ن ب��ه کار می‌برن�ـد؛ 
ام�ـا ای�ـن اس��تعمال ناخ��ودآگاه نماده�ـا فق�ـط یک�ـی از جنبه‌هــای ی�ـک حقیق�ـت مه�ـم روان‌شناس�ـی 
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�ـد  �ـا می‌آفرین �ـه شــکل رؤی �ـی ب �ـز نمادهای �ـت. انســان خودبه‌خــود و به‌طــور ناخ��ودآگاه نی اس
)پورنامداریــان، 1387: 114(.

گاه��ی ویژگی‌هــای خــاص و فضیلت‌هــای منحصربه‌فــرد ش�ـخصیت‌هایی را در رأس تفک�ـر فرهنگ�ـی 
�ـکل‌گیری  و اجتماع��ی ق��رار می‌ده��د و از آن‌ه��ا چهره‌ه��ای کاریزماتی��ک می‌س��ازد و باع��ث ش
�ـم  �ـه بگویی �ـت ک �ـن نیس �ـا ای �ـد م �ـا قص نمادهــای ش��خصیتی و اسطوره‌ســازی می‌شــود. در اینج
بــرای ی�ـک ش�ـخصیت چ�ـه ویژگی‌های�ـی بیــان شــده اس�ـت ی�ـا چ�ـه صفــات ثابت�ـی در طــول تاری�ـخ 
�ـار  �ـور ای��ن اس��ت ک��ه اســامی شــخصیت‌های مذهب��ی ی��ا ضدمذهب��ی چ��ه ب گرفته‌ان��د بلک��ه منظ
�ـری شــخصیت‌ها بســیار زیــاد  �ـاد پذی �ـته‌اند.  البت��ه دامن��ه‌ی نم معنای��ی نمادین��ی همــراه خ�ـود داش

�ـم: �ـر می‌کنی �ـن نمادپذیــری را ذک �ـی از ای �ـا نمونه‌های �ـا در اینج �ـت ام اس
چقــدر فاطمه در دشــت مســتتر شــده اســت ببیــن چقــدر علی در تو منتشــر شــده اســت

دربــر فقــط  نیزه‌هــا  را  تــو  حســین می‌چکــد از پیکــر تــو سرتاســرگرفته‌انــد 
)سنگری، 1397: 117(

                                                           
در ای��ن دو بی��ت کــه از یــک مثنــوی عاشــورایی گزینــش شــده اســت ســه شــخصیت در جایــگاه 
نمــاد قــرار گرفته‌انــد و بــه زیبایــی شــاهد یــک شــبکه نمادیــن هســتیم. مفاهیمــی چــون مظلومیــت، 
ش�ـجاعت و فری��اد حق‌طلبــی، درهم‌تنیــده ش��ده و نماینــده ای��ن مفاهیــم یعنــی کلمــات عل��ی )ع(، 
فاطمــه )س( و حســین )ع( نق�ـش انتق�ـال معن�ـای حقیق�ـی را در ش�ـعر انج�ـام می‌دهن�ـد؛ درنهای�ـت نی�ـز 
شــاعر می‌خواه�ـد بگوی�ـد ک�ـه وقتــی پیک�ـر یک�ـی از ی�ـاران امــام حســین در میــدان جنــگ، ب�ـه عل�ـت 
آنک��ه تمام��اً عش��ق ب��ه مری��د و م�ـولای خ��ود بــوده، خونی��ن ش�ـده، ان�ـگار حس�ـینی ش��ده اس��ت. ان�ـگار 
ای��ن پیک��ر ب��وی بی��داری و آزادگ��ی، ب��وی ش��جاعت و مقاوم��ت می‌ده��د و نش��ان جاودانگ��ی دارد.

کــه یوســفی بــه دل چــاه مان��دگار نشــدبــرو ب�ـه خان��ه‌ی یعقوب‌ه�ـا و مــژده بــده
                                                                 )بیاتانی، 1398: 111(
در ش��عر آیین��ی برخ��ی از ش�ـخصیت‌های تاریخ��ی در باف��ت نمادین��ی متض��اد مش�ـاهده می‌ش��وند. 
ای�ـن ش�ـخصیت‌ها در ای�ـن نــوع شــعر فق�ـط ی�ـک شــخص نیس�ـتند، بلک�ـه نمــود ی�ـک تفکــر، ی�ـک 
ایدئول��وژی و ی��ک مکت��ب هس��تند. در ش��بکه معنای��ی بی��ت زی��ر ای��ن تض��اد نمادی��ن در قال��ب دو 
ش�ـخصیت مع�ـروف، یک�ـی دین�ـی و دیگــری ضددین�ـی ب�ـه نمای�ـش درآمــده اس�ـت. در فرهن�ـگ آیین�ـی 
ش��خصیت‌هایی ک��ه در تقاب��ل و تعــارض ب��ا ش��خصیت‌های اله��ی باش�ـند همــاره منف��ی و منفورن��د. 
ش��مر در بی��ت زی��ر مجس��مه‌ی بدخواهی‌ه��ا و نفرت‌ه��ا و هم��ه‌ی رذالت‌ه��ای انس��انی اس��ت و در 

�ـت: �ـا و حقیقت‌هاس �ـا و عظمت‌ه �ـی نمــاد فضیلت‌ه �ـن عل نقط‌ــهی مقابــل، حســین ب
وع��ده‌ی مــا دور می�ـدان حســین بــن علــیش��مرها آغــوش وا کردنــد، اما باک نیســت

                                                                      )حامدی، 1394: 25(
یک��ی دیگ��ر از شــخصیت‌های مانــدگار در هندس��ه‌ی نمادی��ن ش�ـعر فارس��ی و به‌وی�ـژه ش�ـعر آیین�ـی، 
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�ـت  �ـت محــوری و ظلم‌س�ـتیزی اس �ـخ نمــادی از عدال �ـه در تاری �ـت. او ک �ـی )ع( اس حضــرت عل
آن‌چنان‌ک�ـه گاه�ـی نــام او ب�ـا عــدل براب�ـر شــده اس�ـت. همچنــان ک�ـه در تقاب�ـل ب�ـا ظل�ـم قــرار گرفت�ـه 
اس��ت. گاه��ی ای��ن شــخصیت نم��اد راه حقیق��ت و خیرخواه��ی و در مقاب��ل شــخصیت منف��ی و 
�ـت  �ـه در بی �ـم حق‌کش�ـی و عدل‌س�ـتیزی و زیاده‌خواه�ـی اس�ـت. چنان‌ک س�ـیاهی چــون م��روان، تجسّ

�ـم: �ـر می‌‌بینی زی
صــف کش��یدند ســر راه علــی مروان‌‌هــاگ��وش دی��ن ک�ـر ش��ده از قهقهه‌‌ی ش��یطان‌‌ها

)سنگری، 1397: 162(
                                                                                                                                                           

ش��اعران جــوان ب�ـه زیبای�ـی توانس��ته‌اند اشــعار انتقــادی و اعتراض�ـی خــود را در قال�ـب شــعر آیین�ـی 
بیــان کنن�ـد. آنــان به‌ویــژه از ظرفی�ـت ش��خصیت‌های منفــور تاریخ�ـی و اسـلامی بــرای بیــان مقاص�ـد 
خ��ود به��ره گرفته‌ان��د و ب��ا غن��ای واژگان��ی و تس��لّط ب��ر زب��ان دریچه‌ه��ای ت��ازه‌ای از معن��ا را 
�ـه  �ـک ش��ایانی ب �ـی مردم‌شناســانه و جامعه‌شناســانه کم �ـن ویژگ �ـب گشــوده‌اند. ای �ـه روی مخاط ب
�ـی  تحلیل‌ه�ـا و موضع‌گیری‌هــای اجتماع�ـی و سیاس�ـی آنــان ک��رده اس�ـت. در شــعر اعتراض�ـی- آیین
مه�ـدی جهانــدار، ای��ن هن��ر به‌خوب��ی مشــاهده می‌ش�ـود. در چرخ��ه‌ی نمادی��ن شــخصیت‌های غ�ـزل 

زی��ر یزی��د مبیّ��ن ی��ک اندیش��ه یعن��ی دشــمنی ب��ا حقیق��ت اس��ت: 
بی‌‌خطــری سیاس��تمدار  امیـّ�ه  کــه ب��ا یزیــد بیایــد کنــار می‌خواهــدبنـ�ی 
می‌خواهــدفری��ب‌کار و ندان��م ب��کار و ســازش‌کار سیاســت‌مدار  قبیــل  ایــن  از 
کــه وقــت فتنــه بیایــد بــه کار می‌خواهــدبن��ی امیّ��ه فق��ط آن شـ�ریح قاض��ی را

                                                                    )جهاندار، 1396: 36(
ناگفت��ه روش��ن اس��ت ک��ه ای��ن شــبکه نمادی��ن بســیار گســترده‌تر از ای��ن اس��ت ک��ه در چن��د مث�ـال 
�ـن  �ـه وقــوع چنی �ـت ک �ـن اس �ـک شــبکه ای �ـا از طــرح آن به‌عنــوان ی �ـا هــدف م �ـه شــود، ام خلاص
تحولات��ی را در ش�ـبکه مفهوم��ی ش��عر آیین��ی یــادآور ش�ـویم. ش�ـبکه‌ی نمادی��ن شــخصیت‌ها معم�ـولاً 
دوگانــه اس��ت و بیش��تر ب��ر محورهای��ی چ��ون هش��یاری و آگاه��ی، زر و زور س��تیزی و دف��اع از 
�ـخصیت‌ها  حقیق��ت و عدال��ت می‌چرخ��د. البت��ه درخص��وص کیفی��ت تأویل‌پذی��ری نمادی��ن ش

بای�ـد گف�ـت:
دامنــۀ معنایــی نمــاد را عواطــف شــاعر مشــخص می‌کنــد و ازآنجاکــه اندازه‌گیــری و شــناخت 
شــدّت و ضعــف احساســات همــواره مشــکل بــوده اســت، درک لایه‌هــای معنایــی نمادهــای 
حاصــل از عواطــف و احساســات، دوچنــدان مشــکل می‌نمایــد و ایــن مشــکلات همــواره بــر 
ابهــام شــعر می‌افزاینــد و دســت‌یابی بــه معنــای درســت یــا قریــن بــه صحــت را بــه تعویــق  

می‌اندازنــد )پورنامداریــان، 1387: 154(.
�ـژه حض�ـرت  گفت��ن ای��ن نکت��ه نی��ز بایس�ـته اس��ت ک��ه ش�ـخصیت‌هایی چ�ـون پیغمبــران اله��ی به‌وی
�ـم متنوع�ـی  �ـد مفاهی �ـه‌ی تقوی�ـت و تولی �ـن زمین �ـن شــبکه نمادی �ـز در ای یوســف، یعقــوب و نــوح نی
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ش�ـده‌اند. ول��ی ب��ه دلی��ل اینک��ه در ای��ن مج�ـال نمی‌تــوان از همــه‌ی آن‌ه��ا ن�ـام ب�ـرد از آوردن ابی�ـات 
ش��اهد مث��ال خــودداری می‌کنی��م و نی�ـز نمی‌خواهیــم از مقصــود خــود یعنــی نشــان دادن خوشــه‌های 
نمادی��ن ت��ازه و نوی�ـن فاصل��ه بگیریــم. شایســته اس�ـت اشــاره کنی�ـم ک�ـه دامن�ـه‌ی شــبکه‌های نمادی�ـن 
�ـز  �ـت‌کم تقس�ـیم‌بندی‌های دیگــری نی �ـا دس �ـد ی �ـی گس�ـترده باش �ـد خیل �ـی می‌توان در شــعر آیین
داش��ته باش��د. در ای��ن مج��ال س��عی م��ا ب��ر آن اس��ت ت��ا برجس��ته‌ترین و مؤثرتری��ن ش��بکه‌های 
نمادی��ن را ک��ه از باف��ت کلیش��ه‌ای و تکــراری قب��ل از خ��ود فاصل��ه گرفت��ه و ب��ه س��مت خلاقی��ت و 

�ـم. �ـی کنی تازگ�ـی حرک�ـت کرده‌انــد، معرف

3. نتیجه‌گیری
     ش�ـعر آیین��ی یک��ی از ان��واع مت�ـون نمادگ�ـرا در دهه‌ه�ـای اخی��ر اس��ت ک��ه ب��ا ه�ـدف گری��ز از بی�ـان 
�ـورت  مســتقیم، طی��ف معنای��ی گســترده‌ای را ب��ه مخاط��ب عرض��ه می‌کن��د. عناص��ر نمادی��ن به‌ص
�ـته‌بندی  ش��بکه‌ای در پن��ج خوش��ه‌ی نمادی��ن رنگ��ی، تقویم��ی، ش��خصیت‌ها، گل‌هــا و ش��هر‌‌ها دس

و تحلی��ل ش�ـدند.
    در تحلی��ل خوش��ه نمادیــن رنگ‌ه��ا می‌تــوان گف�ـت ک��ه رنگ‌ه��ای س�ـرخ، س�ـبز، ســیاه، آب��ی و 
ســفید ب�ـا حضــور متنــوع خــود نمایانگ�ـر مفاهی�ـم خاص�ـی هســتند. گاه�ـی ای�ـن رنگ‌ه�ـا در تناس�ـب 
باه��م ب��ه ش��بکه‌ی مفهوم��ی ش��عر کم��ک می‌کنن��د و گاه��ی ب��ه ش��کلی متض��اد بیانگ��ر تقاب��ل دو 
�ـن رنگ‌ه�ـا  �ـم حاص�ـل از حضــور نمادی نــوع اندیش�ـه‌ی خــاص هســتند. تنــوع موضوعــات و مفاهی
ش��عر آیین��ی معاص��ر را جل��وه‌گاه تصاوی��ر رنگی��ن و شــیرینی ک��رده اس��ت. رن��گ س��بز ک��ه گاه��ی در 
تناس�ـب ب�ـا رن�ـگ قرم�ـز ب�ـه چش�ـم می‌خ�ـورد، بیانگ�ـر حیــات جاودانــه، مان��دگاری و تقــدس و رن�ـگ 
�ـی نقش�ـی  �ـگ آب �ـن اندیش�ـه‌هایی چــون قیــام، مب�ـارزه و شــهادت‌طلبی اس�ـت. رن ســرخ بیشــتر مبی
�ـل  �ـه همــراه دارد. تقاب �ـز ح�ـس پاک�ـی و عصم�ـت را ب �ـگ ســفید نی �ـد و رن �ـا می‌کن آرامش‌بخ�ـش ایف
�ـفید در بســیاری از بیت‌ه��ا نمایانگ��ر دو جری��ان متض��اد مث�لاً جری��ان ح��ق و  رنگ‌ه��ای سیاه‌وس
باط��ل اس��ت. البت��ه رنگ‌ه��ا می‌تواننــد مفاهی��م متنوع��ی داش��ته باش��ند ول��ی در ش��عر آیین��ی ده��ه‌ی 
�ـط به‌دلیــل  �ـد. رنگ‌هــای خاکســتری و ســیاه فق �ـی می‌کنن �ـت را تداع �ـم مثب اخیــر، بیشــتر مفاهی

�ـد. �ـه خــود گرفته‌ان ماهی�ـت ق��راردادی خــود در زبــان، نق�ـش منف�ـی ب
  خوش��ه نمادی��ن دیگ��ر ک��ه آگاهان��ه مرزه��ای مفه��وم ش��عر آیین��ی را کرانه‌من��د کــرده اس��ت، ش�ـبکه 
نماده��ای تقویم��ی اس��ت. در ای��ن ح�ـوزه طیف��ی از نماده��ا چ��ون به�ـار، زمس�ـتان و پایی��ز، دی‌م�ـاه، 
�ـاد  �ـعر آیین��ی پی��ش و بی��ش از ه��ر چی��ز نم �ـار در ش اردیبهش�ـت، فروردی��ن و... بررس��ی ش��د. به
امیدگرای��ی اس��ت و در معن��ای خ��اص، دلال��ت ب��ر ام��ام زم��ان دارد. فروردی��ن و اردیبهش��ت نی��ز در 
شــبکه معنای�ـی شــعر آیین�ـی بســیار پرکاربــرد و ســمبل تازگ�ـی و ط�ـراوت و امیدبخش�ـی اس�ـت. پایی�ـز 
�ـا یکدیگ�ـر  �ـل ب و بهــار نی�ـز پهنــای معنای�ـی گس�ـترده‌‌ای دارنــد و در شــبکه معنای�ـی معمــولاً در تقاب

�ـد. �ـا می‌کنن �ـش ایف نق
�ـت  �ـف اس �ـه‌‌های نمادیــن، حضــور درهم‌تنی�ـده‌ی ش�ـخصیت‌ها‌ی مختل �ـر از خوش �ـی دیگ     یک
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ک��ه طیف��ی از معناه��ای نوس�ـاخته و پرداخت��ه‌ی ذه��ن شــاعران ب��ا ای��ن واژه‌ه��ا حم��ل می‌ش��ود و 
�ـرای ای��ن شــخصیت‌ها تعری��ف می‌ش��ود. ام��ام عل��ی و  افق‌ه��ای جدی��د معنای��ی و محتوای��ی ب
�ـوری  �ـتند ک��ه در ش��عر آیین��ی حض �ـوذر ازجمل��ه شــخصیت‌های مثب��ت هس امــام حســین )ع( و اب
�ـا تبعی�ـض و عش�ـق  �ـد و به‌جــای مفاهیم�ـی چــون عــدل، آزادگــی، مقاومــت، مب�ـارزه ب نمادی�ـن دارن
خال��ص نشس��ته‌اند. در نقط��ه‌ی مقاب��ل ش�ـخصیت‌هایی چ��ون ش��مر، مــروان، اش��عث و... نماین��ده‌ی 

�ـانیت هس��تند.  نگره‌ه��ای منف��ی و ض��د انس
     در می��ان نماده��ای طبیع��ی نی��ز عناص��ری چ��ون ب��رگ و بــاران، اب��ر، آســمان، دری��ا، اقیان�ـوس، 
�ـته‌اند  چش��مه، درخ��ت و رود به‌دلی��ل ماهی��ت زلال و معن��وی گون��ه‌ای ک��ه دارن��د بیش��تر توانس
�ـال  �ـاد کنن��د و افــکار و اندیش��ه‌هایی را به‌صــورت ش��بکه‌ای هماهن��گ انتق نق��ش محــوری ایج
�ـی  �ـم زلال �ـی دارد و بیش�ـترین مفاهی �ـی بســامد بالای �ـت در شــعر آیین �ـن طبیع �ـد. شــبکه نمادی دهن

�ـان خل��ق ش��ده اس��ت.  ط�ـراوت، بی�ـداری، پایای��ی و پویای��ی به‌وســیله آن
      ش�ـهرهایی خ��اص نی��ز زمین��ه‌ی خل��ق نم��اد در ش��عر آیین��ی ش�ـدند. کرب�لا، ش�ـام، ری و ته�ـران 
�ـژه  �ـری گرفته‌ان��د به‌وی بیشــترین حض�ـور نمادی��ن را دارن��د. گوی��ا ای�ـن واژه‌ه�ـا ب��ار معنایــی تازه‌ت
�ـن  �ـن شــبکه نمادی �ـد. ای �ـال می‌دهن �ـی دای��ره‌ای از مفاهی��م را انتق آن‌ک��ه در تقاب�ـل یکدیگ��ر به‌خوب
�ـی هنگامی‌کــه  �ـر بــوده اســت؛ به‌طورکل �ـی ش��هرهای موردنظ �ـی و اجتماع �ـه‌ی تاریخ �ـک زمین بی‌ش
�ـی  �ـی از معان �ـه دنیای �ـی بر‌داریــم ب �ـن را از چهــره ابهام‌هــای هنــری و بازی‌هــای زبان نقــاب نمادی

�ـعر آیین��ی دوچنــدان می‌کن��د.  �ـوی م��ا را از ش �ـری و معن �ـری فک �ـیم ک��ه بهره‌گی می‌رس
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