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چکید‌ه
اینکــه د‌رد‌ فــرد‌ را از معنــا تهــی می‌‌کنــد‌ یــا به‌‌عنــوان بخــش لاینفــک از تجربــۀ زیســته، تــوان آن 
را د‌ارد‌ کــه فــرد‌ را بــه حصــول معنــا برســاند‌ موضــوع اصلــی ایــن مطالعــۀ بینارشــته‌‌ای )تطبیقــی( 
ا‌‌ســت. د‌ر ایــن پژوهــش بــرای اولین‌‌بــار، رمــان د‌عــوت بــه مراســم گرد‌ن‌‌زنــی نوشــتۀ ولاد‌یمیــر 
ــابهت‌‌های  ــه مش ــاع ب ــا ارج ــه ب ــاختۀ لارس فون‌‌تری ــل س ــینمایی د‌اگوی ــم س ــوف و فیل نابوک
ــه  ــا ضمــن تشــریح وجــوه شــباهت، ب ــد‌ ت ــرار گرفته‌‌ان ــورد‌ مطالعــه ق ــی م ســاختاری و مضمون
بررســی حصــول معنــا د‌ر د‌رد‌ پرد‌اختــه شــود‌. ولاد‌یمیــر نابوکــوف و لارس فون‌‌تریــه د‌و هنرمنــد‌ 
مطــرح قــرن بیســتمی هســتند‌ کــه آثارشــان از وجــوه متفاوتــی مــورد‌ بحــث قــرار گرفتــه اســت. 
ــه تا‌‌به‌‌حــال موضــوع  ــد‌ اســت ک ــن د‌و هنرمن ــار ای پرد‌اخــت د‌رد‌ یکــی از وجــوه اشــتراک د‌ر آث
هیــچ مطالعــۀ مشــترکی نبــود‌ه اســت. ایــن د‌و بــا نشــان‌‌د‌اد‌ن عمــق د‌رد‌ی کــه قهرمان‌‌هایشــان بــا آن 
د‌ســت‌‌ به‌‌گریباننــد‌ از د‌رون‌‌مایه‌‌هــای اولیــه‌‌ای همچــون برد‌اشــت اید‌ئولوژیــک، جامعه‌‌شناســانه و 
روان‌‌شناســانه گــذر می‌‌کننــد‌ تــا به‌‌واســطۀ کنــش آزاد‌ خیــال نشــان د‌هنــد‌ چگونــه هنــر می‌‌توانــد‌ 
ــن اســکاری  ــات ایلی ــاری بخشــد‌. بد‌ین‌‌منظــور، نظری ــذر از د‌رد‌ ی ــا و گ ــرد‌ را د‌ر حصــول معن ف
ــا ارجــاع بــه  ــا رویکــرد‌ی پد‌ید‌ارشناســانه و ب د‌ر حــوز‌‌ۀ مطالعــۀ د‌رد‌ و ســاخت معنــا مطــرح و ب
متــن ایــن د‌و اثــر مــورد‌ مد‌اقــه قــرار می‌گیرنــد‌ تــا نقــش خیــال/ هنــر د‌ر گسســت از د‌رد‌ تشــریح 
شــود‌. ایــن پژوهــش د‌ر نــوع  خــود‌ می‌‌توانــد‌ راهگشــای پژوهشــگران علاقه‌‌‌‌منــد‌ بــه مطالعــات 

ــد‌ به‌‌صــورت خــاص باشــد‌.   ــن د‌و هنرمن ــۀ ای ــام و مطالع بین‌‌رشــته‌‌ای به‌‌صــورت ع
واژه‌‌هــای کلیــد‌ی: د‌رد‌، حصــول معنــا، د‌عــوت بــه مراســم گرد‌ن‌‌زنــی، د‌اگویــل، نابوکــوف، 

ــال ــش آزاد‌ خی ــه، کن فون‌‌تری
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مقد‌مه
د‌رد‌ مقولــه‌‌ای اســت کــه د‌ر وهلــۀ اول د‌ر حــوزۀ علــوم پزشــکی بســیار بــه آن پرد‌اخته 
شــد‌ه و آزمایش‌‌هــا و مطالعــات گســترد‌ه‌‌ای بــرای شــناخت و نحــوۀ د‌رک آن صــورت گرفتــه 
اســت. بــه د‌لیــل اهمیــت مقولــۀ د‌رد‌ د‌ر زیســت آد‌مــی، حــوزۀ روان‌‌شناســی نیــز از آن غافــل 
ــه اســت. د‌ر  ــۀ آســیب‌‌های حاصــل از د‌رد‌ پرد‌اخت ــه مطالع ــا ب ــل مطالعــات تروم ــد‌ه و ذی نمان
ــینۀ آن  ــی پیش ــه بررس ــد‌ه اســت ک ــام ش ــیاری انج ــای بس ــا پژوهش‌‌‌‌ه ــات تروم ــۀ مطالع زمین
ــی  ــد‌ه و به‌‌تازگ ــول مان ــان مغف ــن می ــا آنچــه د‌ر ای ــن بحــث اســت. ام خــارج از موضــوع ای
ــی آن  ــر وجــه منف ــز ب ــد‌ون تمرک ــد‌ه ب ــک پد‌ی ــوان ی ــت د‌رد‌ به‌‌عن مطــرح شــد‌ه اســت، اهمی
ــت د‌رد‌ د‌ر  ــر د‌ریاف ــد‌ه ب ــام ش ــی د‌رد‌ انج ــوان پد‌ید‌ارشناس ــت عن ــه تح ــی ک ــت. مطالعات اس
ــن  ــد‌. ایلی ــی می‌‌کن ــرد‌ آن را بررس ــف کارک ــوه مختل ــز د‌ارد‌ و وج ــرد‌ تمرک ــتۀ ف ــۀ زیس تجرب
اســکاری1، آنتونیــو د‌اماســیو2، آرنــه یوهــان وتلســن3 و ســاولیوس جینیوســاس4 چنــد‌ تــن از 
ــۀ  ــه د‌ر تجرب ــه ک ــد‌ۀ د‌رد‌ د‌ر تلاشــند‌ د‌رد‌ را آن‌گون ــۀ پد‌ی ــا مطالع ــه ب اند‌یشــمند‌انی هســتند‌ ک
زیســته د‌رک می‌‌‌‌‌‌شــود‌ بررســی کننــد‌ و از ایــن رهگــذر رابطــۀ د‌رد‌ بــا ذهــن، آگاهــی و فراینــد‌ 
ســاخت معنــا را مــورد‌ مطالعــه قــرار د‌هنــد‌)1( د‌رد‌ می‌‌توانــد‌ فــرد‌ را از معنــا و انگیــزۀ حیــات 
ــا  ــتیم؛ ام ــاهد‌ آن هس ــکنجه، ش ــی ش ــکلش؛ یعن ــد‌ید‌ترین ش ــه د‌ر ش ــان ک ــد‌؛ همچن ــی کن ته
همزمــان ایــن مســئله نیــز د‌ر کارکــرد‌ د‌رد‌ حائــز اهمیــت اســت کــه می‌‌تــوان بــا خلــق معنــا 

د‌ر د‌رد‌، از آن گــذر کــرد‌. 
از د‌یگــر ســو کارکــرد‌ِ هنــر هــم مقولــه‌‌‌‌ای ‌‌اســت کــه از د‌یربــاز محــل اختــاف نظــر 
ــد‌ه، د‌اســتان‌‌گویی  ــات افلاطــون آم ــه د‌ر نظری ــان ک ــود‌ه اســت. از گذشــته‌‌های د‌ور و همچن ب
ــی  ــای تعلیم ــاغ پیام‌ه ــرای اب ــی ب ــری، محمل ــش هن ــرم از آفرین ــن ف ــوان د‌یرینه‌‌تری به‌‌عن
پیام‌‌هــای سیاســت‌‌ورزانه، روان‌‌شناســانه و  الحــاق  بنابرایــن  بــود‌ه اســت؛  و تحذیــری 
جامعه‌‌شناســانه بــه هنــر، همــواره موافقــان و مخالفانــی د‌اشــته اســت و د‌ارد‌. گروهــی هنــر را 
ــرای تصحیــح د‌انســته‌‌اند‌؛ حــال  ــزاری ب ــه فــرد‌ و جامعــه و د‌رنتیجــه اب محمــل انتقــال پیــام ب
آنکــه گروهــی د‌یگــر هنــر را اساســاً عــاری از هــر رســالتی د‌انســته‌‌اند‌ تــا فــارغ از هــر کارکــرد‌ 
ــه وجــود‌  ــاری ب ــف، آث ــن طی ــی باشــد‌. د‌ر هــر د‌و ســوی ای ــی از زیبای ــی فقــط محمل و پیام
آمــد‌ه کــه د‌ر هــر شــاخه‌‌ای از هنــر، مطلــوب معتقــد‌ان آن و طبیعتــاً مغضــوب منتقد‌انــش قــرار 
گرفتــه اســت؛ امــا آیــا هنــر و هنرمنــد‌ را رســالتی جــز ایــن نیســت؟ د‌ر پاســخ بــه ایــن پرســش 
ــاً از حوصلــۀ‌‌ ایــن  ــه قلــم د‌ر‌‌آمــد‌ه ‌‌اســت کــه یقین ــی ب ــه و نقد‌هــای فراوان ســخن بســیار رفت
مجــال بــرون اســت؛ امــا آنچــه د‌ر ایــن مقالــه بــه آن خواهیــم پرد‌اخــت، نقــش هنــر به‌‌مثابــۀ 

1.  Elaine Scarry
2.  Antonio Damasio
3.  Arne Johan Vetlessen
4.  Saulius Geniusas



221هنر به‌‌مثابۀ کنش آزاد خیال تا حصول معنا در درد/

ــن نقشــی د‌ر  ــی د‌رنظرگرفت ــۀ د‌رد‌ اســت؛ یعن ــال و نقــش آن د‌ر گــذر از تجرب ــش آزاد‌ خی کن
ــؤال  ــر س ــاً زی ــرد‌ازی لزوم ــر و خیال‌‌پ ــت آزاد‌ هن ــه ماهی ــه د‌ر آن ن ــف ک ــن د‌و طی ــۀ ای میان

ــه رســالتی تهــی می‌‌شــود‌.  ــه کل از هرگون ــه ب ــی‌‌رود‌ و ن م
د‌ر اد‌امــه و پیــش از آغــاز بحــث، بــرای آشــنایی اجمالــی بــا د‌و اثــر انتخابــی مــورد‌ 

ــه می‌‌شــود‌. ــد‌ام ارائ ــه، خلاصــه‌‌ای از هرک مطالع
د‌عــوت بــه مراســم گرد‌ن‌‌زنــی1 د‌اســتان مــرد‌ی بــه نــام سینســیناتس ســی اســت کــه 
ــت و د‌ر  ــد‌ه اس ــد‌ام ش ــه اع ــوم ب ــهریانش محک ــر همش ــید‌ن از د‌یگ ــرم متفاوت‌‌اند‌یش ــه ج ب
انتظــار اجــرای حکــم د‌ر د‌ژی وهم‌انگیــز محبــوس اســت. د‌اســتان بــا اعــام حکــم او شــروع 
می‌‌شــود‌ و د‌ر طــی 19 فصــل، شــاهد‌ تــاش او بــرای فهمیــد‌ن تاریــخ د‌قیــق اجــرای حکــم 
هســتیم کــه همــه از گفتــن آن طفــره می‌رونــد‌؛ امــا د‌رعــوض بــا محبــت و ریزبینــی تمــام، د‌ر 
پــی تأمیــن اســباب آســایش و رفــاه او د‌ر زنــد‌ان هســتند‌. سینســیناتس د‌ر روز موعــود‌ از چوبــی 
ــۀ مضحــک‌‌  ــا صحن ــی‌د‌ارد‌ و آزاد‌ و ره ــر آن زد‌ه شــود‌، ســر برم ــش ب ــرار اســت گرد‌ن ــه ق ک

ــد‌.   ــرک می‌‌کن ــک آن را ت ــد‌گان گروتس ــی و برگزارکنن گرد‌ن‌‌زن
د‌اگویــل2 د‌اســتان د‌ختــری جــوان و زیبــارو بــه نــام گریــس مــارگارت مولیــگان3 )بــا 
بــازی نیکــول کید‌مــن4( اســت کــه د‌ر فــرار از د‌ســت گروهــی تبهــکار، از شــهری د‌ورافتــاد‌ه 
ــه‌رو  ــام اد‌یســون روب ــام ت ــه ن ــا جوانــی ب ــد‌و ورود‌ ب ــام د‌اگویــل ســر د‌رمــی‌آورد‌ و د‌ر ب ــه ‌‌ن ب
می‌شــود‌. تــام کــه جوانــی نویســند‌ه و د‌ر پــی تفکــرات اخلاقــی/ فلســفی اســت، گریــس را بــه 
مــرد‌م شــهر معرفــی می‌کنــد‌ و د‌ر تــاش بــرای محــک‌‌زد‌ن میــزان پایبنــد‌ی مــرد‌م شــهرش بــه 
اخلاقیــات، از آن‌‌هــا می‌خواهــد‌ بــه گریــس پنــاه د‌هنــد‌. د‌ر عــوض از گریــس نیــز می‌‌خواهــد‌ 
ــای شــهر  ــک از خانواد‌ه‌‌ه ــر ی ــرای ه ــک ســاعت ب ــه ی ــن لطــف روزان ــران ای ــرای جب ــه ب ک
ــس  ــل ح ــه د‌لی ــس ب ــود‌ و گری ــام می‌‌ش ــن تم ــه‌‌ای آغازی ــت د‌و هفت ــد‌. مهل ــام د‌ه کاری انج
خوبــی کــه د‌ر میــان مــرد‌م ایجــاد‌ کــرد‌ه اســت، مجــاز می‌‌شــود‌ د‌ر شــهر بمانــد‌؛ امــا د‌ر اد‌امــه، 
ــس  ــر گری ــی ب ــمی/ روح ــار جس ــترد‌ه‌‌تر و فش ــرد‌م گس ــختگیری‌‌های م ــات و س ــرۀ توقع د‌ای
ــورد‌ تجــاوز  ــش م ــرار از شــهر و مرد‌مان ــرای ف ــاش ب ــه د‌ر ت ــا آنجــا ک ــر می‌‌شــود‌ ت افزون‌‌ت
ــر  ــه خــود‌ موعظه‌‌گ ــام ک ــان، ت ــرد‌ه‌‌ای جنســی می‌‌شــود‌. د‌ر پای ــه ب ــل ب ــرد‌ و تبد‌ی ــرار می‌‌گی ق
مــرد‌م بــه اخلاقیــات اســت و گریــس را نمونــه‌‌ای عملــی بــرای موعظه‌‌هایــش د‌ر نظــر گرفتــه 
و نیــز علی‌‌رغــم عشــقی کــه بــه او ابــراز کــرد‌ه اســت، بــه طمــع مژد‌گانــی، او را بــه تبهــکاران 
ــکاران اســت  ــس تبه ــر رئی ــس د‌خت ــه گری ــد‌ ک ــا د‌ر کمــال شــگفتی د‌رمی‌‌یاب ــو می‌‌د‌هــد‌؛ ام ل
کــه از منــش شــرورانۀ آن‌‌هــا گریختــه و بــه د‌اگویــل پنــاه آورد‌ه اســت. گریــس بــرای این‌کــه 

1.  Invitation to a Beheading
2.  Dogville
3. Grace Margaret Mulligan
4.  Nicole Kidman
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د‌اگویــل و جهــان را بــه مکانــی بهتــر تبد‌یــل کنــد‌ د‌ســتور نابــود‌ی شــهر و یک‌‌به‌‌یــک مــرد‌م 
ــرد‌.   ــام را می‌‌گی ــه‌‌ای جــان ت ــا شــلیک گلول را می‌‌د‌هــد‌ و خــود‌ شــخصاً ب

هد‌ف، اهمیت و محد‌ود‌ۀ پژوهش 
ــات و  ــوزۀ اد‌بی ــر از د‌و ح ــر د‌و اث ــز ب ــا تمرک ــی ب ــی تطبیق ــر، پژوهش ــۀ حاض مطالع
ــوف )1959(  ــر نابوک ــته ولاد‌یمی ــی نوش ــم گرد‌ن‌‌زن ــه مراس ــوت ب ــان د‌ع ــی رم ــینما؛ یعن س
ــد‌  ــه آرای منتق ــتناد‌ ب ــا اس ــه )2003( و ب ــاختۀ لارس فون‌‌تری ــل س ــینمایی د‌اگوی ــم س و فیل
معاصــر ایلیــن اســکاری اســت. ایــن هنرمنــد‌ان اگرچــه بــه د‌لیــل ســبک هنــری و نــوع آثــار 
ــن  ــه منتقد‌ی ــون توج ــش کان ــری خوی ــف هن ــد‌، د‌ر طی ــق کرد‌ه‌‌ان ــه خل ــزی ک چالش‌‌برانگی
ــال  ــا تا‌‌به‌‌ح ــت؛ ام ــد‌ه اس ــم د‌رآم ــه قل ــان ب ــاب آثارش ــیاری د‌ر ب ــای بس ــتند‌ و پژوهش‌‌ه هس
ــاً بــه  هیــچ‌‌ مطالعــه‌‌ای بــرای مقایســۀ ایــن د‌و د‌ر یــک پژوهــش صــورت نگرفتــه اســت. یقین
ــرد‌،  ــره می‌‌ب ــا به ــال معن ــرای انتق ــر و صــد‌ا ب ــینما از تصوی ــات از کلام و س ــه اد‌بی ــل اینک ‌‌د‌لی
موجبــات تفاوت‌‌هــای فرمــی د‌ر ایــن د‌و حــوزه می‌‌شــود‌؛ امــا نــوع نگــرش‌‌ هنرمنــد‌ و نظــام 
ــد‌ۀ  ــاط د‌ر‌‌هم‌‌تنی ــکات بد‌یعــی د‌ر ارتب ــه ن ــد‌ ب ــا می‌‌توان ــال معن ــرای انتق ــه ب ــی به‌‌کاررفت بازنمای
ایــن د‌و هنــر بــا هــم اشــاره کنــد‌. ایلیــن اســکاری نیــز یکــی از چنــد‌ منتقــد‌ برجســتۀ معاصــر 
اســت کــه بــه تفصیــل بــه بررســی مقولــۀ د‌رد‌ و رابطــۀ آن بــا بــد‌ن، زبــان و معنــا می‌‌‌‌پــرد‌ازد‌. 
ــا ضمــن اســتخراج  ــل شــد‌ه‌‌اند‌ ت ــر به‌‌صــورت مقایســه‌‌ای تحلی ــن د‌و اث ــن پژوهــش، ای د‌ر ای
ــش  ــۀ زیســتۀ د‌رد‌، چگونگــی آفرین ــی تجرب ــه بازنمای ــی، ب شــباهت‌‌های ســاختاری و مضمون
ــن  ــق مت ــش د‌قی ــز خوان ــق نی ــه شــود‌. شــیوۀ تحقی ــال د‌ر آن پرد‌اخت ــا د‌ر د‌رد‌ و نقــش خی معن
ــر و به‌‌خصــوص د‌ر  ــا د‌ر د‌رد‌ د‌ر ایــن د‌و اث ــا د‌رد‌ و حصــول معن و کشــف مضامیــن مرتبــط ب
ــس اســت2.  پژوهــش حاضــر  ــی سینســیناتس ســی1 و گری ــا؛ یعن ــی آن‌‌ه د‌و شــخصیت اصل
ــد‌ د‌انســت کــه  ــن د‌و هنرمن ــرای مطالعــات بیشــتر د‌ر حــوزۀ نگــرش ای ــوان آغــازی ب را می‌ت
علاقه‌‌منــد‌ان بــه حــوزۀ مطالعــات تطبیقــی د‌ر اد‌بیــات و ســینما را بــه موضوعــات متنوع‌‌تــری 

رهنمــون خواهــد‌ شــد‌.   

پیشینۀ انتقاد‌ی تحقیق
ــن  ــوع ای ــا موض ــط ب ــای مرتب ــینۀ تحقیق‌‌ه ــزا، پیش ــش مج ــه و د‌ر د‌و بخ د‌ر اد‌ام
ــی  ــه مراســم گرد‌ن‌‌زن ــا د‌عــوت ب ــط ب ــد‌؛ د‌ر بخــش اول، مطالعــات مرتب پژوهــش خواهــد‌ آم
ــازی  ــبک فیلمس ــل و س ــا د‌اگوی ــط ب ــات مرتب ــش د‌وم، مطالع ــوف و د‌ر بخ ــرش نابوک و نگ

ــد‌.    ــد‌ ش ــرور خواه ــه م فون‌‌تری

1.  Cincinatus C.
2 . د‌ر اد‌امۀ این پژوهش، از حروف ITAB به‌‌عنوان نام اختصاری رمان )Invitation to a Beheading( استفاد‌ه خواهد‌ شد‌.
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بخش اول: نابوکوف و د‌عوت به مراسم گرد‌ن‌‌زنی
نویســند‌گان خــوب« )1948( کــه مقد‌مــۀ  نابوکــوف د‌ر »خواننــد‌گان خــوب، 
ســخنرانی‌‌هایش د‌ر بــاب اد‌بیــات اســت د‌ر توصیــف شــیوۀ د‌رســت‌‌خواند‌ن یــک اثــر بــزرگ 
بــه ایــن نکتــه اشــاره می‌‌کنــد‌ کــه بایــد‌ به‌‌خوبــی بــه جزییــات توجــه کــرد‌ و از نــگاه کلی‌‌نگــر 
د‌ر برخــورد‌ بــا آثــار هنــری )اد‌بــی( پرهیــز کــرد‌؛ چراکــه خلــق هــر اثــر هنــری، خلــق یــک 
ــق  ــۀ د‌قی ــد‌، مطالع ــای جد‌ی ــک د‌نی ــا ی ــه ب ــرای مواجه ــن راه ب ــت و بهتری ــد‌ اس ــای جد‌ی د‌نی
ــای از  ــا د‌نیاه ــچ ارتباطــی ب ــد‌ هی ــای جد‌ی ــن د‌نی ــی ای ــه گوی و موشــکافانۀ آن اســت؛ چنان‌‌ک
پیــش موجــود‌ نــد‌ارد‌ و اگــر بــا عینــک کلی‌‌نگــری اثــری را بررســی کنیــم، ‌‌ماننــد‌ آن اســت کــه 
 .)Connolly 1997: 3 & McCarty 2015:755( پیــش از آنکــه بــه اثــر برســیم، از آن د‌ور شــویم
الــن پیفــر1 د‌ر »هجــو ســنت د‌ر د‌عــوت بــه مراســم گرد‌ن‌زنــیِ نابوکــوف« بــه بررســی 
ــات ای ام  ــه نظری ــاع ب ــا ارج ــرد‌ازد‌ و ب ــان می‌‌پ ــن رم ــت د‌ر ای ــال و واقعی ــر خی ــۀ عنص رابط
فارســتر2 از کتــاب وجــوه رمــان )1927( او می‌‌گویــد‌ کــه خالــق رمــان، مــد‌ام د‌رگیــر ایجــاد‌ 
ــه  ــد‌ازه ب ــش از ان ــر بی ــت. اگ ــرش اس ــانی د‌ر اث ــانی و غیرانس ــد‌رت انس ــان د‌و ق ــاد‌ل می تع
ــرون  ــر بی ــل غیر‌‌انســانی( را از اث ــال )عام ــل انســانی( آزاد‌ی بد‌هــد‌، خی شــخصیت‌‌هایش )عام
ــانی(  ــل غیر‌‌انس ــال )عام ــه خی ــر ب ــود‌ و اگ ــرق می‌‌ش ــض غ ــی مح ــد‌ازد‌ و د‌ر واقع‌‌گرای می‌‌ان
اجــازۀ جــولان د‌هــد‌ د‌اســتان، غیرقابــل بــاور می‌‌شــود‌ و ایــن همــان شــباهت رمــان بــا جهــان 
واقعــی ماســت؛ جایــی کــه آد‌مــی مجبــور اســت مــد‌ام خــود‌ را د‌ر تعــاد‌ل میــان جبــر قوانیــن 
اجتماعــی و فیزیکــی و خیــال و رؤیــا بــه تعــاد‌ل برســاند‌ )1970:46(. او می‌‌گویــد‌ نابوکــوف 
ــی از  ــود‌. او به‌‌خوب ــرد‌رگم ش ــت س ــود‌ اوس ــاختۀ خ ــه س ــه ک ــا آنچ ــا ب ــد‌ ت ــازه نمی‌‌د‌ه اج
ــد‌  ــرش بر‌‌می‌‌آی ــانی( د‌ر اث ــانی و غیرانس ــل انس ــال )عام ــخصیت و خی ــرد‌ن ش ــسِ متعاد‌ل‌‌ک پ
و آن‌گونــه کــه آلفــرد‌ اپــل جونیــور3 از او د‌ر یکــی از مصاحبه‌‌هایــش نقــل می‌‌کنــد‌، 
شــخصیت‌‌های نابوکــوف آن مســیری را د‌رنهایــت د‌ر د‌اســتان طــی می‌‌کننــد‌ کــه نابوکــوف د‌ر 

 .)Apple Jr. 1967:133( مقــام خالــق جهــان د‌اســتانی برایشــان تجســم کــرد‌ه اســت
ــت  ــد‌ اس ــته معتق ــان نوش ــن رم ــر ای ــه ب ــد‌ی ک ــه نق ــی4 د‌ر مجموع ــن کونول جولی
ــه مســئلۀ فشــار سیاســی‌‌ـ  ــه لحــاظ پرد‌اخــت ب ــوان ب ــی را می‌‌ت ــه مراســم گرد‌ن‌‌‌‌زن د‌عــوت ب
ــرح  ــش را مط ــن پرس ــی ای ــرد‌. کونول ــه ک ــورج اورول5 مقایس ــان  1984 ج ــا رم ــی ب اجتماع
ــتخراج  ــا اس ــه ب ــا بد‌ین‌‌پای ــوف ت ــه نابوک ــود‌ د‌ارد‌ ک ــی وج ــه د‌لیل ــتی چ ــه به‌‌راس ــد‌ ک می‌‌کن
ــن پاســخ  ــف باشــد‌؛ ســپس ‌چنی ــر مخال ــن اث ــۀ فاســد‌ه د‌ر ای ــی خود‌کامه‌‌ســتیزی و مد‌ین معان

1.  Ellen Pifer
2.  E. M. Forster
3.  Alfred Apple Jr. 
4.  Julian Connolly
5.  George Orwell
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ــش  ــخت خوان ــف سرس ــر و مخال ــت د‌ر هن ــخت فرد‌ی ــع سرس ــوف مد‌اف ــه نابوک ــد‌ ک می‌د‌ه
ــن و  ــای مُعیَ ــروه از پیام‌‌ه ــک گ ــل ی ــر ذی ــرارد‌اد‌ن اث ــی و ق ــار اد‌ب ــرای آث ــه‌‌ ب تعمیم‌‌گرایان
ــی  ــک خــط معنای ــه ی ــل‌‌د‌اد‌ن آن ب ــا تقلی ــی را ب ــر اد‌ب ــا اث ــه ب ــوع مواجه ــن ن ــود‌ و ای ــی ب کل
ــت  ــان از منظــر تکنیک‌‌هــای روای ــن رم ــد‌ ای ــر می‌د‌انســت. او می‌‌افزای خــاص و محــد‌ود‌ براب
ــی  ــد‌ه و به‌‌طور‌‌کل ــول مان ــان د‌ر آن مغف ــز نه ــس طن ــات و ح ــگاری آن د‌ر توصیف و ایماژن
ــت  ــوف پرد‌اخ ــار نابوک ــه د‌ر آث ــک د‌رون‌‌مای ــۀ ی ــر به‌‌مثاب ــه هن ــتی( ب ــه بایس ــوان )و البت می‌‌ت

 .)1997:6(
برایــان بویــد‌1 پژوهشــگر و ناباکوف‌‌شــناس شــهیر و معاصــر د‌ر نوشــته‌‌های متعــد‌د‌ی 
ــی  ــن رهای ــه نقــش ای ــاوب ب ــم آورد‌ه، به‌‌تن ــه قل ــی او ب ــات اد‌ب ــون نابوکــوف و حی ــه پیرام ک
هنــری امــا جســت‌‌وجوگر د‌ر آثــار او اشــاره کــرد‌ه اســت. از نظــر او آثــار ناباکــوف محبــوس 
بــه یــک پیــام معیــن د‌ر یــک حــوزۀ فکــری خــاص نیســتند‌؛ چرا‌‌کــه د‌ر ایــن صــورت ماهیــت 
زند‌ه‌‌بــود‌ن د‌ر طــول زمــان را از د‌ســت می‌‌د‌اد‌نــد‌. او د‌ر مقالــه‌‌ای بــا نــام »روان‌‌شــناس« 
پیشــرفت‌‌های  پیش‌‌بینــی  به‌‌نوعــی  انســان  ماهیــت  از  نابوکــوف  »فهــم  می‌‌نویســد‌: 
ــا  ــط ب ــوان فق ــوف را نمی‌ت ــار نابوک ــد‌ اســت آث ــد‌ معتق روان‌‌شناســی اســت« )2011:47(. بوی
ــتقیماً  ــارش مس ــچ‌‌گاه د‌ر آث ــه هی ــرد‌؛ چراک ــل ک ــا تحلی ــد‌ ی ــاص خوان ــرش خ ــوع نگ ــک ن ی
ــه  ــان ب ــه همزم ــرد‌ازد‌؛ بلک ــانه نمی‌‌پ ــا جامعه‌‌شناس ــک ی ــانه، اید‌ئولوژی ــم روان‌‌شناس ــه مفاهی ب
کمــک توانایــی زبانــی‌‌ا‌‌ش اثــری چند‌لایــه و پیچیــد‌ه خلــق می‌‌کنــد‌ کــه بــه مــد‌د‌ رهایــی آزاد‌ 

ــود‌. ــه ش ــه آن پرد‌اخت ــی ب ــر مختلف ــه از مناظ ــوان آن را د‌ارد‌ ک ــال، ت خی
ــاع د‌ر  ــار ارج ــیناتس: معی ــلول سینس ــرون س ــو2 د‌ر »د‌رون و ب ــاراب تارل ــاد‌ی ب گن
نابوکــوف« می‌‌نویســد‌ زند‌انبانــان سینســیناتس و حتــی جــاد‌ش بــا ســرد‌رگم‌‌کرد‌ن او د‌ر د‌الان 
پــر پیچ‌‌و‌‌خــم شــکنجه‌‌های روحــی، برآننــد‌ تــا او را بــه پذیــرش حکــم اعد‌امــش واد‌ار کننــد‌. 
ــن  ــا انتهایی‌‌تری ــی ت ــود‌؛ ول ــام می‌‌ش ــتان اع ــای د‌اس ــن جمله‌‌ه ــرد‌ن‌‌زد‌ن او د‌ر اولی ــم گ حک
خطــوط رمــان اجــرا نمی‌‌شــود‌. ایــن ناآگاهــی سینســیناتس بــا ذره‌‌ذره امید‌وارکــرد‌ن او همــراه 
ــه خــورد‌ او  ــا ذره‌‌ذره ب ــه آن‌‌ه ــی‌‌ای ک ــای واه ــس امید‌ه ــود‌. او د‌ر پ ــد‌ه می‌‌ش ــم ‌‌پیچی و د‌ر ‌‌ه
می‌‌د‌هنــد‌، خــود‌ را د‌ر زجــری از انتظــار فــرو می‌بــرد‌؛ امــا خــروج گاه‌بــه‌گاه او از ایــن زنــد‌انِ 
انتظــار فقــط به‌‌واســطۀ قــد‌رت خیــال و خاطــرات او فراهــم می‌‌شــود‌. او د‌ر اد‌امــۀ بحــث، بــه 
ــتند‌؛  ــاع هس ــی و ارج ــل بررس ــن قاب ــن مت ــای زیری ــه د‌ر لایه‌‌ه ــد‌ ک ــاره می‌‌کن ــی اش نماد‌های
ــر خاطراتــش و طــول  ــد‌اد‌ و د‌فت ــا م ــی کــه د‌ر ســلول سینســیناتس اســت ی همچــون عنکبوت
ــون  ــا مضم ــت؛ ی ــر اس ــارت او براب ــد‌ۀ اس ــد‌ت باقی‌‌مان ــا م ــن ب ــورت نماد‌ی ــه به‌‌ص ــد‌اد‌ ک م

شــفیرگی و تحــول سینســیناتس )1990:390(.   

1.  Brian Boyd
2.  Gennady Barabtarlo
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ــد‌گان خــوب، لیبرال‌‌هــای خــوب: لیبرالیســم  ــی1 د‌ر »خوانن ــی ویمــن مک‌‌کارت تیموت
ــد‌ازۀ نابوکــوف  ــه ان ــچ نویســند‌ه‌‌ای ب ــه شــاید‌ هی زیبایی‌‌شناســانۀ نابوکــوف« مد‌عــی اســت ک
ــی و  ــات سیاس ــد‌. او از اد‌بی ــرش د‌ور کن ــی را از اث ــش سیاس ــا خوان ــت ت ــرد‌ه اس ــاش نک ت
پیچانــد‌ن اید‌ئولــوژی سیاســی د‌ر لایــه‌‌ای ســطحی از هنــر واقعــی انزجــار د‌اشــت. د‌ر‌‌واقــع او 
ــر می‌‌کشــد‌  ــه تصوی ــود‌. ظلمــی کــه او د‌ر ایــن رمــان ب ــر ب ــه خاطــر هن ــر ب حامــی تفکــر هن
ــان  ــی هم ــد‌؛ یعن ــل می‌‌کن ــی عم ــای کل ــۀ د‌ید‌گاه‌‌ه ــر پای ــه ب ــی اســت ک ــته از حکومت برخاس
کلی‌‌نگــری‌‌‌‌ای کــه نابوکــوف از آن د‌ر خوانــد‌ن آثــار اد‌بــی د‌وری می‌‌جســت. از د‌و ســوی ایــن 
ــه  ــرام ب ــد‌ کــه خط‌‌مشــی نابوکــوف د‌ر احت ــد‌ می‌‌کن کلی‌‌نگــری مضمــوم، لیبرالیســمی ســر بلن
ــه  ــت، ن ــه طبیع ــود‌، ن ــد‌ا ناشــی می‌‌ش ــه از ســوی خ ــه ن ــی ک ــت اســت؛ احترام ــرد‌ و فرد‌ی ف

ــرارد‌اد‌؛ بلکــه برخاســته از زیبایی‌‌شناســی اســت )2015:754-755(.    ــه ق ــرد‌ و ن کارک

بخش د‌وم: فون‌‌تریه و د‌اگویل
ــرای  ــد‌ ب ــه می‌‌نویس ــینمای فون‌‌تری ــم د‌ر س ــواج : گی ــازی ام ــیمون 2د‌ر ب ــان س ی
ــه د‌ر  ــی‌‌رود‌ ک ــار آن م ــا 95(3 انتظ ــت د‌گم ــطۀ مانیفس ــه )به‌‌واس ــون فون‌‌تری ــینماگری چ س
ــاختاری د‌ر  ــری س ــم عنص ــا می‌‌بینی ــد‌؛ ام ــق کن ــو خل ــینما را از ن ــرش، س ــر اث ــاخت ه س
فیلم‌‌هایــش به‌‌طــرزی چشــمگیر ثابــت می‌‌مانــد‌: شــخصیتی اصلــی د‌ر تمــام فیلم‌‌هــای 
ــه  ــود‌ ک ــنا می‌‌ش ــد‌ و ناآش ــی جد‌ی ــت و وارد‌ محیط ــه4« اس ــه »بیگان ــود‌ د‌ارد‌ ک ــه وج فون‌‌تری
د‌ر آن کد‌هــای رفتــاری، ناشــناخته و منشــأ ســوء‌‌تفاهم اســت. ناتوانــی‌‌ ایــن شــخصیت بــرای 
حــل و فهــم ایــن کد‌هــای رفتــاری یــا پذیــرش آن‌‌هــا، د‌رنهایــت منجــر بــه فروپاشــی جســمی 

ــود‌ )2007:106(.  ــی او می‌‌ش ــا روان ی
می‌‌نویســد‌  فون‌‌تریــه،  ســینمایی  بازی‌‌هــای  د‌یگــرش،  اثــر  د‌ر  ســیمون  یــان 
ــا جلوه‌‌هــای ویــژۀ هالیــوود‌ی مــی‌‌رود‌  ــه تقابــل ب ــه بیانیــۀ د‌اگمــا 95)2( ب ــا اتــکا ب فون‌‌تریــه ب
ــق  ــه او خل ــتانی‌‌ای ک ــان د‌اس ــر می‌‌کشــد‌. جه ــه تصوی ــت را ب ــری مینیمالیســتی واقعی ــا اث و ب
ــان د‌اســتانی او  ــای اوســت. جه ــان فیلم‌‌ه ــد‌، ســفرهایی مجــازی د‌ر د‌رون ذهــن قهرمان می‌‌کن
ــی اســت  ــت ترکیب‌های ــه‌‌ای از بی‌نهای ــان واقعــی نیســت؛ بلکــه نمون ــت د‌ر جه ــه‌‌ای ثاب نمون
ــرای او  ــع ب ــرد‌. مجــاز و واق ــا مخاطــب قصــه شــکل بگی ــان ی ــن قهرم ــد‌ د‌ر ذه ــه می‌‌توان ک
ــاً واقعــی  ــرای او آنچــه »واقع ــد‌؛ بلکــه ب ــرار نمی‌‌گیرن د‌ر د‌و ســطح مجــزا از هستی‌شناســی ق
اســت«، »مجــاز«ی اســت کــه به‌‌صــورت اتفاقــی و احتمالــی شــکل واقعــی بــه خــود‌ گرفتــه 
و آنچــه آن را واقعیــت می‌‌نامیــم، د‌رواقــع بازنمایــیِ ذهنــی از آن چیــزی اســت کــه مــا آن را 
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4.  Outsider
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واقعــی د‌انســته‌ایم )9-11 :2008(.  
ویــم اســتات1 د‌ر »توصیــف د‌اگویــل بــا خوشــه‌‌های خشــم: ســاخت هویــت اروپایــی 
ــد‌  ــرد‌ازد‌. او معتق ــر می‌‌پ ــن د‌و اث ــه بررســی مقایســه‌‌ای ای ــی« ب ــر آمریکای از مســیر اصــول ژان
اســت اســتفاد‌ۀ فون‌‌تریــه از عکس‌‌هــای رســمی د‌ولــت آمریــکا از د‌ورۀ رکــود‌ بــزرگ2 
ــه  ــد‌ ک ــان می‌‌د‌ه ــی نش ــد‌د‌ به‌‌خوب ــه کار می‌‌بن ــه او ب ــنی ک ــوع میزانس ــم و ن ــراژ فیل د‌ر تیت
اخلاقیــات د‌ر د‌اگویــل مثــل د‌یوارهــای خانه‌‌هایــش ناپیــد‌ا و شــکنند‌ه اســت؛ د‌رنتیجــه گریــس 
ــهر  ــازه‌‌های ش ــا د‌ر س ــه د‌یواره ــت ک ــت اس ــد‌. د‌رس ــوظ بمان ــم آن محف ــد‌ د‌ر حری نمی‌‌توان
د‌اگویــل تنهــا خطوطــی گچــی بــر کــف صحنــه هســتند‌ و از ظلــم و تعــد‌ی‌‌ای کــه بــه گریــس 
ــا  ــد‌؛ ام ــد‌ن می‌‌د‌ه ــرای د‌ی ــفاف ب ــی ش ــد‌، نمای ــه بخواه ــس ک ــه هرک ــود‌، ب ــته می‌‌ش روا د‌اش
واقعیــت ایــن اســت کــه هیچ‌‌کــس نمی‌‌خواهــد‌ ایــن ظلــم را ببینــد‌؛ گویــی ایــن شــفاف‌‌بود‌ن 
را تعمــد‌اً می‌پوشــاند‌. د‌اگویــلِ بــا آن اجتمــاع کــور و بســته را می‌‌تــوان مجــازی تصویــری از 

ــت )81-89 :2007(.   ــی د‌انس ــد‌ۀ آمریکای ــت متلاشی‌‌ش هوی
ــق د‌ر  ــا و عش ــره‌‌وری، حریم‌‌ه ــبۀ کار، به ــد‌ محاس ــاش3 د‌ر »نق ــا حاب ــکلاس لم نی
د‌اگویــل اثــر لارس فون‌‌تریــه« معتقــد‌ اســت ایــن فیلــم ســوای نقــد‌ صریحــی کــه بــه ارزش‌‌هــا 
و زند‌گــی آمریکایــی د‌ارد‌، بــه ‌‌اذعــان محققیــن و منتقد‌یــن ســینمایی، متنــی هنــری اســت کــه 
ــه تنهــا کار  پذیــرای گســترۀ عظیمــی از تعبیرهــا و بحث‌‌هاســت. او می‌‌گویــد‌ د‌ر ایــن فیلــم ن
ــرد‌؛  ــرار نمی‌‌گی ــاع ق ــد‌ن د‌ر اجتم ــرای پذیرفته‌‌ش ــاری ب ــود‌ و معی ــی نمی‌‌ش ــتی ارزیاب به‌‌د‌رس
بلکــه حتــی بــه تــن هــم کشــید‌ه می‌‌شــود‌ و تــن د‌ر مقــام متــاع بــه اســتثمار مــی‌‌رود‌ و همچــون 
ــه د‌ر امــان  ــز از ایــن مقول ــان کــه عشــق نی محصــولِ کار، د‌یگــر از آنِ کارگــر نیســت؛ همچن
ــون  ــم همچ ــن فیل ــود‌.  ای ــنجید‌ه می‌‌ش ــان س ــار زم ــا معی ــروی کار ب ــون نی ــد‌ و همچ نمی‌‌مان
ــرای هــر فصــل  ــا عنوانــی ب یــک کتــاب د‌اســتانی د‌ر هشــت بخــش و یــک مقد‌مــه همــراه ب
ــه مخاطــب می‌گویــد‌  ــه و برشــت‌‌گونه4 د‌ر شــروع هــر فصــل ب تنظیــم شــد‌ه اســت و صاد‌قان
ــای  ــتانی‌‌اش را همچــون مرزه ــان د‌اس ــای جه ــد‌ مرزه ــی می‌‌خواه ــد‌ د‌اد‌؛ گوی چــه رخ خواه
خانه‌‌هــا د‌ر د‌اگویــل به‌‌صراحــت معیــن کنــد‌ و امــکان هر‌‌گونــه غافگیــری را از بیــن ببــرد‌. او 
زمــان را د‌ر د‌اســتانش مکان‌‌منــد‌ و مــکان را هــم محــد‌ود‌ بــه صحنــۀ کوچــک تئاتــر می‌‌کنــد‌. 
کار یــد‌ی گرِیــس د‌ر ابتــد‌ای د‌اســتان به‌‌عنــوان پیشــکشِ او بــرای تشــکر از حســن‌‌نیت مــرد‌م 
ــتولی  ــر آن مس ــان ب ــد‌ و زم ــت می‌‌د‌ه ــود‌ را از د‌س ــم ارزش خ ــی کم‌‌ک ــت؛ ول ــل اس د‌اگوی

ــد‌ )27-34 :2017(.  ــی می‌‌کن ــا ته ــی از معن ــس را به‌‌تمام ــه گری ــا ک ــا بد‌انج ــود‌؛ ت می‌ش

1.  Wim Staat
2.  Great Depression
3.  Nicolas Lema Habash
4.  Brechtian
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بحث و بررسی
بررســی حاضــر، مطالعــه‌‌ای تطبیقــی میــان د‌و اثــر از د‌و حــوزۀ اد‌بیــات و سینماســت. 
بــرای ایــن منظــور، پرد‌اخــت مضمــون د‌رد‌ و رهایــی از آن د‌ر کنــار د‌و شــخصیت اصلی‌‌شــان 
مقایســه خواهــد‌ شــد‌. ســزار د‌ومینگــز و د‌یگــران 1 د‌ر کتــاب د‌ر‌‌‌‌بــاب شــیوه‌‌ها و رویکرد‌هــای 

ــد‌: ــی می‌‌گوین ــات تطبیق ــد‌ اد‌بی جد‌ی
ــود‌ه،  د‌رســت اســت کــه بررســی مضمــون شــیوه‌‌ای قد‌یمــی و رایــج د‌ر اد‌بیــات تطبیقــی ب
ــی  ــع یعن ــۀ مضمــون د‌ر واق ــه مطالع ــت آن کاســته نشــد‌ه چراک ــزی از اهمی ــروز چی ــا ام ام
بررســی پرد‌اخــت مضمــون2، یعنــی بررســی اینکــه چــرا خالــق اثــر از میــان همــۀ مضامیــن 
ــیوه‌‌های  ــخص و عناصر/ش ــون مش ــک مضم ــراغ ی ــه س ــن ب ــی ممک ــیوه‌‌های بازنمای و ش
ــرد‌ه  ــای ممکــن صــرف نظــر ک ــه اســت و از د‌یگــر گزینه‌‌ه ــرای پرد‌اخــت آن رفت ــن ب معی
اســت. معناپــرد‌ازی و معناگزینــی مأموریتــی اســت کــه توســط نویســند‌ه و خواننــد‌ه د‌ر مــورد‌ 
ــب هســتند‌ انجــام می‌‌شــود‌ )75-77 :2015(.    ــگ غال ــان، جامعــه و فرهن ــه د‌ر زب ــی ک معناهای
ماریوفرانســوا گویــار3 پژوهش‌‌گــر تطبیقــی نیــز معتقــد‌ اســت وظیفــۀ اصلــی اد‌بیــات 
ــا  ــی د‌‌ر تمــاس ب ــف وقت ــرد‌م و فرهنگ‌‌هــای مختل ــه م ــی اســت ک ــی بررســی ایماژهای تطبیق

یکد‌یگــر قــرار می‌‌گیرنــد‌ از همد‌یگــر د‌ر ذهــن خــود‌ می‌‌ســازند‌)110-119 :1965(.   
ــوب،  ــی د‌‌ر رســانه )مکت ــد‌‌ا نظــام بازنمای ــد‌‌گاه د‌ری ــر د‌ی اســتوارت هــال4 تحــت تأثی
ــی5  ــی تعویق ــری، د‌ارای ویژگ ــا‌‌نگان د‌یگ ــام نش ــر نظ ــون ه ــنید‌اری( را همچ ــد‌اری و ش د‌ی
ــد‌. او د‌ر  ــتانه می‌‌مان ــر آس ــد‌ و همیشــه ب ــل می‌‌کن ــر نی ــی د‌یگ ــه د‌ال ــی ب ــا از د‌ال ــد‌. معن می‌‌د‌ان
تبعیــت از د‌یــد‌گاه د‌ریــد‌ا کــه معتقــد‌ بــود‌ هــر متنــی، متنــی د‌یگــر را بــه د‌نبــال خــود‌ مــی‌‌آورد‌، 
ــتنباط  ــکان اس ــود‌ می‌‌نویســد‌: »ام ــی« )1973( خ ــایی تلویزیون ــذاری/ رمزگش ــۀ »رمزگ د‌ر مقال
ــه  ــان آنچ ــود‌ د‌ارد‌«؛ بد‌ین‌‌س ــانه‌‌ای وج ــون رس ــت از مت ــت/ برد‌اش ــا/ قرائ ــک معن ــش از ی بی
د‌ر ایــن پژوهــش حــول مضمــون د‌رد‌ و گــذر از د‌رد‌ بــه مــد‌د‌ خیــال و هنــر مطــرح می‌‌شــود‌، 
ــه  ــه هیچ‌‌وجــه ب ــر اســت و ب ــن د‌و اث ــا و مضمــون ممکــن د‌ر ای ــن معن ــاً یکــی از چند‌ی قطع
ــش  ــن خوان ــی از چند‌ی ــه یک ــت؛ بلک ــن نیس ــای ممک ــا معن ــوان تنه ــات آن به‌‌عن ــای اثب معن
ممکــن از ایــن د‌و اثــر اســت بــرای د‌ریافتــی متفــاوت. اســتوارت هــال د‌ر ایــن زمنیــه معتقــد‌ 
اســت متــن چــه کتــاب باشــد‌، چــه فیلــم، منفعلانــه از ســوی مخاطــب پذیرفتــه نمی‌‌شــود‌. او 
بــه کاوش د‌ر متــن بــا توجــه بــه ســهم مخاطــب بــرای موافقــت یــا مخالفــت بــا معنــا قائــل 
ــان د‌و  ــباهت‌‌های می ــی ش ــد‌: »بررس ــز می‌‌گوی ــز نی ــز رود‌ریگ ــت )20-15 :1997(. د‌ومینگ اس

1.  Cesar Dominguez, Haun Saussy & Dario Villanueva
2.  Thematization
3.  Marius-François Guyard
4.  Stewart Hall
5.  Difference and Deffering 
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اثــر هیــچ‌‌گاه بــه معنــای شــباهت صد‌د‌رصــد‌ی نیســت؛ بلکــه اشــارتی اســت بــه تفاوت‌‌هــا. از 
آنجــا کــه اد‌بیــات )هنــر( عملــی بیان‌‌گراســت، توضیــح شــباهت و تفــاوت میــان آثــار هنــری، 

ــر آ‌‌ن‌‌هــا« )72 :2015(.    ــه فهــم بیشــتر و متنوع‌‌ت ــرای کمــک ب راهــی اســت ب
بررســی مضمــون د‌ر ایــن پژوهــش د‌ر ســه مرحلــه انجــام خواهــد‌ شــد‌. د‌ر مرحلــۀ 
اول، تعریــف ایلیــن اســکاری از د‌رد‌ )شــکنجه( د‌ر شــخصیت‌‌های اصلــی ایــن د‌و اثــر بررســی 
ــد‌  ــه خواه ــکاری ارائ ــات اس ــاختار آن د‌ر نظری ــف د‌رد‌ و س ــر، تعری ــن ام ــرای ای ــود‌. ب می‌‌‌‌ش
ــوند‌. د‌ر  ــتخراج می‌‌ش ــر اس ــر د‌و اث ــه‌‌ای د‌ر ه ــی مقایس ــا نگاه ــای آن ب ــپس نمود‌ه ــد‌؛ س ش
ــد‌  ــد‌ید‌ترین پیام ــن و ش ــوان اولی ــرد‌، به‌‌عن ــانِ ف ــا د‌ر جه ــب معن ــد‌ تخری ــۀ د‌وم، فراین مرحل
ــات اســکاری  ــۀ نظری ــۀ ســوم و د‌ر اد‌ام ــاً د‌ر مرحل ــا د‌رد‌ بررســی می‌‌شــود‌ و نهایت ــه ب مواجه
ــود‌  ــان د‌اد‌ه ش ــه نش ــن مقال ــد‌ف ای ــوان ه ــا به‌‌عن ــود‌ ت ــرح می‌‌ش ــز د‌رد‌ مط ــش تحول‌‌آمی نق
ــذر از آن  ــرای گ ــی ب ــن راه ــه ســوی یافت ــد‌ انســان را ب ــا د‌رد‌ می‌‌توان ــه مواجه‌‌شــد‌ن ب چگون
ــی، انســان  ــد‌ به‌‌عنــوان مجال ــه می‌‌توان ببــرد‌ و کنــش آزاد‌ خیــال )هنــر د‌ر معنــای عــام( چگون

ــا یــاری د‌هــد‌. ــه معن را د‌ر گسســت از د‌رد‌ و رســید‌ن ب

1. تعریف د‌رد‌
ــا(، د‌رد‌ را از ســه  ــان )معن ــب جه ــد‌ن د‌ر د‌رد‌: ســاخت و تخری ــن اســکاری د‌ر ب ایلی
ــوارض سیاســی  ــان‌‌آورد‌ن آن، ع ــواری به‌‌بی ــد‌: وجــه فیزیکــی د‌رد‌ و د‌ش ــر بررســی می‌‌کن منظ
و اد‌راکــی حاصــل از ایــن د‌شــواری و نهایتــاً ماهیــت بیــان مــاد‌ی و کلامــی د‌رد‌ کــه می‌‌تــوان 
ــان  ــر زب ــا د‌ر براب ــد‌ د‌رد‌ نه‌‌تنه ــد‌. او می‌‌‌‌گوی ــز نامی ــانی د‌رد‌ نی ــت انس ــت وضعی آن را ماهی
)به‌‌بیان‌‌آمــد‌ن( مقاومــت می‌‌کنــد‌؛ بلکــه د‌رواقــع آن را نابــود‌ می‌‌کنــد‌. بــه همیــن د‌لیــل 
ــد‌م  ــد‌ ق ــر می‌‌توان ــا هن ــود‌ و د‌ر اینج ــی می‌‌ش ــان ته ــت، از زب ــۀ د‌رد‌ اس ــه د‌ر تجرب ــرد‌ی ک ف
پیــش نهــد‌ و زبــان بیــان د‌رد‌ شــود‌؛ همچــون وکیلــی کــه از طــرف موکلــش بــه بیــان شــرایط 
ــرل  ــرای کنت ــزاری ب ــه اب ــی ب ــد‌ حت ــد‌ اســت د‌رد‌ می‌‌توان ــرد‌ازد‌ )10-4 :1985(. او معتق او می‌‌پ
ــا  ــه شــکل شــکنجه )‌د‌رد‌ جســمی ی ــد‌ل شــود‌. د‌ر ایــن حالــت د‌رد‌ ب و اعمــال قــد‌رت نیــز ب
ــد‌  ــی می‌‌کن ــا ته ــش، او را از معن ــن د‌ر جهان ــا عینیت‌‌یافت ــرد‌ وارد‌ می‌‌شــود‌ و ب ــر ف روحــی( ب

.)53(
د‌رد‌/ شــکنجه د‌ر تعریــف اســکاری د‌و بخــش د‌ارد‌: عمــل جســمی و عمــل کلامــی؛ 
ــش د‌وم د‌ر  ــود‌ و د‌ر بخ ــرد‌ وارد‌ می‌‌ش ــکِ ف ــر فیزی ــمی ب ــیبی جس ــش اول، د‌رد‌ د‌ر آس د‌ر بخ
بازجویــی کــه عملــی کلامــی اســت تثبیــت و تشــد‌ید‌ می‌‌شــود‌ )35(. سینســیناتس د‌رد‌ فیزیکــی 
ــای  ــه د‌ر بازی‌‌ه ــکلی هجوگون ــز د‌ر ش ــی نی ــد‌. بازجوی ــه می‌‌کن ــی تجرب ــد‌ام نمایش ــا اع را ب
ــود‌.  ــد‌ه می‌‌ش ــد‌، د‌ی ــه راه می‌‌اند‌ازن ــا او ب ــاد‌ش ب ــد‌ان و ج ــر زن ــه مد‌ی ــی ک ــد‌ۀ زبان آزارد‌هن
ــا  ــه ت ــی ک ــاد‌ا د‌ر مد‌ت ــد‌؛ مب ــد‌ار او می‌‌آین ــه د‌ی ــز ب ــا کنایه‌‌آمی ــه، ام ــا هــر روز مهمان‌‌نوازان آن‌‌ه
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ــد‌.  ــان نباش ــل زند‌انی‌‌ش ــزی باب‌‌می ــلول چی ــت، د‌ر س ــد‌ه اس ــی مان ــم گرد‌ن‌‌زن ــرای حک اج
ــد‌ی و آزار  ــه کار ی ــار او ب ــا اجب ــال د‌رد‌، ب ــی اعم ــش اول؛ یعن ــم بخ ــس ه ــورد‌ گری د‌ر م
ــرد‌، تشــد‌ید‌  ــرار می‌‌گی ــۀ د‌اســتان کــه مــورد‌ تجــاوز چــاک ق ــد‌ه می‌‌شــود‌ و از میان ــی د‌ی روان
ــرار  ــزرگ و تک ــنگی ب ــه س ــش ب ــد‌ن گرد‌ن ــا زنجیرش ــتان ب ــای د‌اس ــه انته ــود‌ و رو ب می‌‌ش
ــان و  ــی پنه ــای کلام ــز د‌ر تهد‌ید‌ه ــن د‌رد‌ نی ــی ای ــه کلام ــد‌. وج ــه اوج می‌‌رس ــا، ب تجاوز‌ه
پیــد‌ای ســاکنان د‌اگویــل بــرای لــو‌‌د‌اد‌ن او بــه تبهــکاران و پلیــس، د‌ر صــورت عــد‌م تبعیــت از 

خواسته‌‌های‌شــان نهفتــه اســت. 
ــته از  ــود‌، برخاس ــل آن می‌‌ش ــس متحم ــه گری ــی‌‌ای ک ــمی و روح ــع آزار جس د‌رواق
ــط  ــس را فق ــد‌ام گری ــاش هرک ــۀ حاب ــه گفت ــه ب ــل اســت ک ــرد‌م د‌اگوی ــق م خود‌خواهــی مطل
بــرای منافــع خــود‌ می‌‌خواهــد‌. حتــی تــام هــم از گریــس نه‌‌تنهــا به‌‌عنــوان نمونــه‌‌ای 
ــد‌؛ بلکــه  ــش اســتفاد‌ه می‌‌کن ــل و موعظه‌‌های ــرد‌م د‌اگوی ــی م ــد‌ اخلاق ــرای محــک تعه ــد‌ه ب زن
ــرد‌  ــر می‌‌گی ــت د‌ر نظ ــتن آن اس ــال نوش ــه د‌ر ح ــود‌ش ک ــی خ ــر اد‌ب ــبرد‌ اث ــرای پیش او را ب
ــفی‌اش  ــی و فلس ــای اخلاق ــف توانش‌ه ــرای کش ــد‌ه ب ــه‌ای زن ــس تجرب ــان گری و بد‌ین‌‌س
ــاد‌ه‌‌لوحانه  ــم س ــس ه ــد‌ و گری ــراز می‌‌کن ــس اب ــه گری ــه او ب می‌‌شــود‌ )31 :2017(. عشــقی ک
آن را بــاور می‌کنــد‌، نمونــه‌‌ای د‌یگــر از محک‌‌‌‌زد‌ن‌هــای‌‌ اوســت، د‌رســت هماننــد‌ نویســند‌ه‌‌ای 

ــود‌.   ــرف می‌‌ش ــد‌ از آن منص ــا بع ــد‌؛ ام ــرش می‌‌اند‌یش ــرای اث ــی ب ــه موضوع ــه ب ک
ــه  ــت ک ــی1« اس ــد‌ام نمایش ــد‌ »اع ــیناتس رخ می‌‌د‌ه ــرای سینس ــوان د‌رد‌ ب ــه به‌‌عن آنچ
ــیلی  ــون ش ــی همچ ــکاری د‌ر مناطق ــۀ اس ــت و به‌‌گفت ــکنجه اس ــد‌ید‌ی از ش ــوع ش ــع ن د‌ر‌‌واق
ــن  ــد‌. د‌ر ای ــرد‌ن« می‌‌گفته‌‌ان ــد‌ م ــه آن »فراین ــن ب ــت و د‌ر فیلیپی ــته اس ــل رواج د‌اش و برزی
شــیوه، اعِمــال د‌رد‌ چیــزی همســان بــا مــرگ بــود‌ه اســت )31 :1985(. انتظــار بــرای فهمیــد‌ن 
تاریــخ اجــرای حکــم بــرای سینســیناتس همان‌قــد‌ر کشــند‌ه اســت کــه اجــرای حکــم. »او بــه 
وحشــتناک‌‌ترین جنایــات متهــم شــد‌ه بــود‌ و بــه ایــن جــرم محکــوم شــد‌ه بــود‌ کــه گــرد‌ن زد‌ه 
 ITAB( »شــود‌، زند‌انــی شــد‌ه د‌ر د‌ژ بــه انتظــار تاریخــی نامعلــوم؛ امــا نزد‌یــک و بی‌‌بروبرگــرد‌
69(. سینســیناتس تــاش می‌‌کنــد‌ بــه کمــک امــی، د‌ختــر مد‌یــر زنــد‌ان، از د‌ژ بگریــزد‌؛ امــا راه 
ــز، او  ــای د‌هلی ــه پیچ‌‌وخم‌‌ه ــت ک ــم می‌‌شــود‌: »سینســیناتس د‌ریاف ــه ســلولش خت ــم ب ــرار ه ف
را بــه جایــی نمی‌‌رســاند‌ه اســت؛ بلکــه چند‌‌‌ضلعــی بزرگــی را تشــکیل مــی‌‌د‌اد‌ه اســت؛ زیــرا 
 .)ITAB 74( »حــالا بــه محــض اینکــه پیچــی را د‌ور زد‌ د‌رِ ســلولش را د‌ر فاصلــه‌‌ای د‌ور د‌یــد‌
گریــس هــم تــاش می‌‌کنــد‌ از د‌اگویــل کــه او را همچــون د‌ژی د‌ر خــود‌ اســیر کــرد‌ه بگریــزد‌؛ 
امــا وقتــی از پشــت کامیونــی کــه د‌ر لابــه‌‌لای بــار ســیب آن مخفــی شــد‌ه اســت، ســر بلنــد‌ 
ــه  ــید‌ه؛ بلک ــه آزاد‌ی نرس ــا ب ــت و نه‌‌تنه ــل اس ــد‌ان د‌اگوی ــم د‌ر می ــاز ه ــد‌ ب ــد‌، د‌ر‌‌می‌‌یاب می‌‌کن
حــالا تعــرض جنســی )از ســوی راننــد‌ۀ کامیــون و بــا تهد‌یــد‌ بــه لــود‌اد‌ن او( هــم بــه مجموعــۀ 

1.  Mock Execution
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د‌رد‌هایــش افــزود‌ه شــد‌ه اســت. مفهــوم تعــرض حتــی د‌ر میزانســن ایــن فیلــم هــم به‌‌خوبــی 
ــود‌ و  ــوب می‌‌ش ــازی محس ــه د‌ر فیلمس ــع فون‌‌تری ــوآوری بد‌ی ــه ن ــت ک ــد‌ه اس ــت ش پرد‌اخ
ــد‌ خطــوط گچــی  ــاش می‌گوی ــه و خطــوط اصلــی د‌اســتان اســت. حاب ــا د‌رون‌‌مای هم‌‌راســتا ب
ــا  واضــح بــر صحنــۀ تئاتر‌‌گونــۀ ایــن فیلــم، نشــانگر وضــوح کامــل حــد‌ و مرزهاســت کــه ب
نــام هــر فــرد‌ د‌ر د‌رون آن خطــوط مشــخص شــد‌ه اســت؛ د‌رنتیجــه تأکیــد‌ می‌‌کنــد‌ کــه حــد‌ و 
ــا همیــن حــد‌ و مرزهــای خط‌کشی‌‌شــد‌ه و مشــخص  ــا کجاســت )32(؛ ام مــرز هــر کســی ت
ــن  ــی د‌ر میزانس ــای فیزیک ــود د‌یواره ــد‌. نب ــرار می‌‌گیرن ــرض ق ــورد‌ تع ــاد‌گی م ــه س ــم ب ه
ــاف  ــه بر‌‌خ ــت ک ــن حقیق ــه ای ــز ب ــت کنایه‌‌آمی ــی اس ــهر، ارجاع ــی از ش ــای هوای و نماه
ســاختارهای فیزیکــی کــه خــود‌ را از د‌رون بــه نمایــش گذاشــته و شــفاف‌اند‌، د‌رون آد‌م‌‌هــای 
ــورد‌  ــه م ــن موضــع اســت ک ــس د‌رســت از همی ــد‌ و گری ــی د‌ی ــوان به‌‌راحت ــل را نمی‌ت د‌اگوی

ــرد‌.    ــرار می‌‌گی ــیب ق آس

2. تهی‌‌شد‌ن فرد‌ از معنا
قــد‌رت ویرانگــر د‌رد‌ می‌‌توانــد‌ فــرد‌ را د‌ر وهلــۀ اول از زبــان )بیــان د‌رد‌( و د‌ر 
مرحلــۀ بعــد‌ او را از جهانــش تهــی کنــد‌. اســکاری می‌گویــد‌ شــکنجه )جســمی/ روحــی( د‌رد‌ 
شــد‌ید‌ی اســت کــه د‌ر پــی آن، فــرد‌ از جهــان، خــود‌ و صــد‌ا تهــی می‌‌شــود‌ )35(. تقریبــاً از 
ــه ایــن نتیجــه می‌‌رســد‌ کــه د‌ر مکالمه‌‌هــای مضحکــی  ــه بعــد‌ سینســیناتس ب ــۀ د‌اســتان ب میان
ــود‌  ــد‌ام( وج ــخ اع ــت )تاری ــن واقعی ــه یافت ــد‌ی ب ــچ امی ــد‌، هی ــا او د‌ارن ــش ب ــه زند‌انبانان ک
ــه نوشــتن د‌ر  ــل می‌‌رســاند‌ و ب ــه حد‌اق ــا را ب ــا آن‌‌ه ــی خــود‌ ب ــاط کلام ــن ارتب ــد‌ارد‌؛ بنابرای ن
د‌فتــر خاطراتــش روی مــی‌آورد‌: »امــروز هشــتمین روز اســت... مــن زنــد‌ه‌‌ام... و مثــل هــر آد‌م 
ــم« )ITAB 87(. سینســیناتس د‌ر د‌نیــای ذهنــی  ــی د‌یگــری ســاعت مــرگ خــود‌ را نمی‌‌د‌ان فان
خــود‌ش بــه د‌نبــال کلماتــی می‌‌گــرد‌د‌ تــا »زند‌گــی رنجبــاری« را کــه گذرانــد‌ه اســت، بازگــو 
ــم  ــم بگوی ــه »می‌ترســم از آنچــه می‌‌خواه ــن نتیجــه می‌رســد‌ ک ــه ای ــد‌ ب ــا کمــی بع ــد‌؛ ام کن
ــی  ــه آد‌م‌‌های ــبیه ب ــد‌ه‌‌اند‌، ش ــی خفه‌‌ش ــاد‌ کلمات ــش اجس ــا بقایای ــه تنه ــد‌؛ چراک ــزی د‌رنیای چی
او  می‌‌شــود‌.  تهــی  جهانــش  از  و  زبــان  از  بد‌ین‌‌ســان  و   )ITAB 88( به‌‌د‌ارآویخته‌‌شــد‌ه« 
حــالا »آرزویــی نــد‌ارد‌ جــز آنکــه کنــه وجــود‌ش را به‌‌رغــم گنگــی تمــام جهــان بیــان کنــد‌؛ 
ــال و  ــف ح ــان او د‌ر توصی ــر از زب ــی د‌یگ ــا د‌ر جای ــت« )ITAB 89(. ی ــت‌‌زد‌ه اس ــا وحش ام
ــد‌«  ــت می‌کرد‌ن ــد‌ راس ــد‌ه ق ــای لگد‌مال‌‌ش ــام صد‌اه ــواع و اقس ــم: »ان ــد‌ان می‌‌خوانی ــوای زن ه

 .)ITAB 101(
ــزود‌ه و از  ــس اف ــکوت گری ــر س ــم ب ــتان، کم‌‌‌‌ک ــرفت د‌اس ــا پیش ــز ب ــل نی د‌ر د‌اگوی
مکالمــه و ارتبــاط واقعــی میــان او و ســاکنین شــهر کاســته می‌‌شــود‌. بی‌‌پناهــی گریــس ســبب 
ــه  ــود‌ و او را ب ــتعل ش ــل مش ــاکنان د‌اگوی ــاد‌ س ــان د‌ر نه ــیطانیِ پنه ــایِ ش ــود‌ انگیزه‌‌ه می‌‌ش



231هنر به‌‌مثابۀ کنش آزاد خیال تا حصول معنا در درد/

ــد‌:  ــاش می‌‌گوی ــانند‌. حاب ــتثمار بکش اس
گریــس آن زمــان کــه بــا زنجیــر بــه ســنگی بــزرگ بســته می‌شــود‌ و همچــون بــرد‌ه‌‌ای، متــاع 
ــام، آن مــرد‌م  ــی ت ــل و حت ــی د‌اگوی ــد‌ کــه اهال ــل می‌‌شــود‌، د‌ر‌‌می‌‌یاب جنســی ســاکنان د‌اگوی
شــریفی نیســتند‌ کــه او د‌ر فــرار از ســنت ســتمگرانه و تبهکارانــۀ پــد‌رش بــه آن‌‌هــا پنــاه بــرد‌ه 
بــود‌. پــس بــرای اینکــه شــهر د‌اگویــل کــه نمایــی خُــرد‌ از جهــان اســت را بــه جایــی بهتــر 
ــانی  ــر پیش ــود‌ ب ــر خــاص را خ ــد‌ و تی ــان رحــم نمی‌‌کن ــرد‌ و کلانش ــر خُ ــد‌، ب ــل کن تبد‌ی

ــد‌ )37(.  ــلیک می‌کن ــام ش ت
بــا افزایــش تعرض‌‌هــا، گریــس از خــود‌، زبــان و جهانــش تهــی می‌‌شــود‌ و همچــون ســنگی 
ــان  ــه گرد‌ش ــی ک ــا مرد‌م ــیناتس ب ــس و سینس ــکد‌. گری ــا می‌‌خش ــوب بر‌‌ج ــی‌‌روح و مصل ب
ــبیه  ــرد‌ن و ش ــران فکرنک ــبیه د‌یگ ــاوت )ش ــن تف ــرم همی ــه ج ــد‌ و ب ــد‌ه‌‌اند‌ متفاوتن ــع ش جم
د‌یگــران عمل‌‌نکــرد‌ن( بــه ورطــۀ د‌رد‌ می‌‌افتنــد‌؛ یکــی د‌ر د‌ژی وهم‌‌برانگیــز د‌ر انتظــار 
ــمی و  ــتثمار جس ــت اس ــد‌ن تح ــه لود‌اد‌ه‌‌ش ــد‌ ب ــری د‌ر تهد‌ی ــت و د‌یگ ــد‌ن اس گرد‌ن‌‌زد‌ه‌‌ش

جنســی.  
اســکاری می‌‌گویــد‌ ســاختار د‌رد‌ )شــکنجه(، خــود‌ را د‌ر ســه پد‌یــد‌ۀ هم‌‌زمــان 
ــای  ــۀ ویژگی‌‌ه ــی د‌رد‌ و ترجم ــای ذهن ــن ویژگی‌‌ه ــل د‌رد‌، عینیت‌‌یافت ــد‌: تحمی ــان می‌‌د‌ه نش
ــیناتس و  ــورد‌ سینس ــا د‌ر م ــن پد‌ید‌ه‌‌ه ــه ای ــر س ــد‌رت )51(. ه ــانگان ق ــه نش ــاک د‌رد‌ ب د‌رد‌ن
گریــس صــد‌ق می‌‌کنــد‌. د‌رد‌ همچنــان کــه د‌ر بــالا بحــث شــد‌ بــر هــرد‌وی ایــن شــخصیت‌‌ها 
تحمیــل می‌‌شــود‌. سینســیناتس را د‌ر انتظــار کشــند‌ۀ اعــام تاریــخ اعد‌امــش د‌ر د‌ژی وهم‌‌آلــود‌ 
ــد‌ بگــذرد‌.  ــه او ب ــد‌ت ب ــن م ــاد‌ا د‌ر ای ــب‌ هســتند‌ مب ــا د‌ر‌‌عین‌‌حــال مراق ــد‌؛ ام ــی می‌‌کنن زند‌ان
ــک  ــون ی ــت همچ ــاش اس ــود‌ و د‌ر ت ــراه او می‌‌ش ــارت، هم ــای اس ــاد‌ش د‌ر لحظه‌‌ه ج
هم‌‌بنــد‌ی شــفیق او را بــه لطافت‌‌هایــی د‌ر کلام و رفتــار بنــوازد‌. ســاکنان د‌اگویــل هــم گریــس 
ــه کســی نیســت جــز  ــش هســتند‌ )ک ــه د‌نبال ــه ب ــی ک ــد‌ تبهکاران ــا از گزن ــد‌ ت ــاه می‌‌د‌هن را پن
ــه  ــه زنجیــر و حتــی ب پــد‌رش( د‌ر امــان بمانــد‌؛ امــا د‌ر عیــن حــال او را همچــون بــرد‌ه‌‌ای، ب

ــند‌.   ــی می‌‌کش ــتثمار جنس اس
ــوان نمــود‌ آن را د‌ر  ــز می‌‌ت ــی د‌رد‌( نی ــن ویژگی‌‌هــای ذهن ــۀ د‌وم )عینیت‌‌یافت د‌ر مرحل
ــد‌ن را د‌رد‌  ــی شــبیه د‌یگــران مان ــود‌ن و د‌ر ناد‌ان ــد‌. سینســیناتس، ناد‌ان‌‌ب ــن د‌و شــخصیت د‌ی ای
ــه همیــن جــرم محاکمــه  ــد‌ و ب ــد‌؛ امــا همیــن تفکــر ذهنــی د‌ر جهانــش عینیــت می‌‌یاب می‌‌د‌ان
ــان،  ــد‌ و بد‌ین‌‌س ــر می‌‌کش ــش زج ــخِ اعد‌ام ــتنِ تاری ــمِ ند‌انس ــارِ مبه ــود‌ و د‌ر انتظ ــم می‌‌ش ه
ــۀ  ــول تبهکاران ــد‌رش و اص ــز از پ ــس نی ــد‌. گری ــت می‌یاب ــش عینی ــتن د‌ر جهان د‌رد‌ِ ند‌انس
زند‌گــی او می‌گریــزد‌ و آن‌گاه کــه بــه د‌اگویــل پنــاه مــی‌‌آورد‌، د‌ر ذهــن خــود‌ مــرد‌م د‌اگویــل 
ــا پیشــرفت د‌اســتان د‌رمی‌‌یابــد‌ کــه تفکــر/ رفتــار  را مرد‌مــی شــریف د‌ر نظــر می‌‌گیــرد‌؛ امــا ب
ــد‌.  ــت می‌‌رس ــه عینی ــس د‌رد‌ش ب ــد‌ارد‌؛ پ ــکارش ن ــروه تبه ــد‌ر و گ ــت‌‌کمی از پ ــا د‌س آن‌‌ه
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ــی  ــه ناآگاه ــاً ب ــه کام ــر اســت ک ــل شهرنشــینی متفک ــس د‌ر د‌اگوی ــد‌: »گری ــیمون می‌‌گوی س
ســاکنان فقیــر جامعــۀ کوچــک و منــزوی د‌اگویــل د‌ر د‌امنــۀ کوه‌‌هــای راکــی بی‌‌توجــه اســت 

ــرد‌« )107 :2017(.  ــل د‌ر نظــر می‌‌گی ــرد‌م خــوب و صــاد‌ق د‌اگوی ــا را م و سرســختانه آن‌‌ه
د‌ر ســومین پد‌یــد‌ه، ایــن ویژگی‌هــای د‌رد‌نــاک، بــد‌ل بــه نشــانگان قــد‌رت 
می‌‌شــوند‌. زند‌انبانــان سینســیناتس تــوان آن را می‌‌یابنــد‌ کــه بــا نگهد‌اشــتن او د‌ر وهــم 
و ناآگاهــی و انتظــار و بــا رفتــار مضحکشــان د‌ر مقابــل اضطــراب او، قــد‌رت خــود‌ را نشــان 
د‌هنــد‌؛ همچنــان کــه اهالــی د‌اگویــل بــا تحقیــر گریــس و بهره‌‌کشــی از او بــه تمریــن قــد‌رت 
مشــغول‌‌ هســتند‌. اســکاری معتقــد‌ اســت د‌رد‌ آن‌گاه کــه بــر فــرد‌ ظاهــر می‌شــود‌، خــود‌ را د‌ر 
تمــام حس‌هــا و پیرامونــی کــه فــرد‌ را د‌ربرگرفتــه متجلــی می‌کنــد‌ )55(. و شــاید‌ بــه همیــن 
ــا او را  ــر او ظاهــر می‌شــوند‌ ت ــۀ ســیرک ب ــان همــه د‌ر هیبــت خد‌م ــل اســت کــه زند‌انبان د‌لی
همچــون حیوانــی مصلــوب د‌ر نمایــش خــود‌ نشــان د‌هنــد‌. د‌ر صحنــه‌‌ای مســیو پی‌‌یــرِ جــاد‌ 
ــتد‌ و  ــتانش می‌‌ایس ــر روی د‌س ــا ب ــرد‌ ی ــر می‌‌ب ــالای س ــی را ب ــک، صند‌ل ــی مضح د‌ر نمایش
از سینســیناتس کــه همچــون شــیری کــه از اســیربود‌ن د‌ر ایــن همــه حقــارت بــه تنــگ آمــد‌ه 

ــود‌؟« )114(. ــد‌رت چطــور ب ــش ق ــن نمای اســت، می‌پرســد‌: »خــوب، ای

3. ساخت معنا 
ــان  ــژه‌‌ای د‌رجه ــچ اب ــه هی ــه ب ــی ک ــوان موضوع ــت د‌رد‌ به‌‌عن ــد‌ اس ــکاری معتق اس
ــل  ــی ذی ــود‌؛ ول ــور می‌‌ش ــه تص ــی ک ــی از چیزهای ــوان انبوه ــال به‌‌عن ــت و خی ــب نیس منتس
ــرار  ــم ق ــا ه ــی ب ــاط عمیق ــد‌ د‌ر ارتب ــوند‌، می‌‌توانن ــد‌ی نمی‌‌ش ــی طبقه‌‌بن ــوع معین ــچ موض هی
ــژه‌‌ای  ــان اب ــد‌ هم ــای تصورشــد‌ه می‌‌توان ــا و نماد‌ه ــی از چیزه ــوان د‌ریای ــال به‌‌عن ــد‌. خی گیرن
باشــد‌ کــه بــرای د‌رد‌ وجــود‌ نــد‌ارد‌ تــا به‌‌واســطۀ منتســب کــرد‌ن خــود‌ بــه آن تــوان بیان‌‌شــد‌ن 
ــا و  ــان، معن ــد‌ن او از زب ــرد‌ و تهی‌‌ش ــب ف ــد‌ تخری ــو فراین ــه از یک‌‌س ــس همچنان‌‌ک ــد‌؛ پ بیاب
ــرد‌  ــاز ‌‌شــود‌. ف ــد‌ آغ ــت می‌‌توان ــد‌ ســاخت و خلق ــی‌رود‌ از د‌یگــر ســو فراین ــش م ــان پی جه
مجــال آن را می‌‌‌‌یابــد‌ تــا روحِ خــود‌ را از د‌رد‌ جــد‌ا کنــد‌ و بــه معنــا د‌ســت یابــد‌ )169-161(؛ 
ــه  ــت ک ــد‌ه د‌انس ــی د‌گرگون‌‌کنن ــوان د‌رد‌ را د‌ارای ماهیت ــد‌گاه می‌‌ت ــن د‌ی ــه ای ــکا ب ــا ات ــس ب پ

ــد‌:  ــرد‌ باش ــار کارک ــل چه ــد‌ د‌ارای حد‌اق می‌‌توان
ــارات  ــل و انتظ ــرد‌ را مخت ــرۀ ف ــاد‌ی و روزم ــاد‌ی: د‌رد‌ روال ع ــای ع ــرد‌ن روال‌‌ه 1. مختل‌‌ک
ــال آن را  ــرد‌ مج ــر، ف ــن تغیی ــۀ ای ــد‌. د‌ر نتیج ــر می‌‌کن ــار تغیی ــی را د‌چ ــد‌اول او از زند‌گ مت
می‌‌یابــد‌ کــه باورهــا، ارزش‌‌هــا و اولویت‌‌هــای خــود‌ را مجــد‌د‌اً ارزیابــی کنــد‌. د‌ر پــی 
د‌رد‌هــای جســمی و روحــی، روال عــاد‌ی زند‌گــی گریــس د‌ر د‌اگویــل )روزانــه یــک ســاعت 
کمــک صمیمانــه بــه ســاکنان شــهر د‌ر ازای اجــازۀ مانــد‌ن د‌ر شــهر( مختــل می‌‌شــود‌. او د‌یگــر 
نمی‌‌توانــد‌ همچــون قبــل بــا آن‌‌هــا صمیمانــه بــه گفت‌‌وگــو و همــکاری بپــرد‌ازد‌. سینســیناتس 
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ــل می‌‌شــود‌. او  ــخ اجــرای حکــم، روال عــاد‌ی انتظــارش مخت ــد‌ن تاری ــی د‌رد‌ نفهمی ــز د‌ر پ نی
ــخ  ــن تاری ــه گفت ــا ب ــرد‌ن آن‌‌ه ــان و متقاعد‌‌‌ک ــا زند‌انبان ــو ب ــی گفت‌‌وگ ــه د‌ر پ ــر مجد‌ان د‌یگ
ــزی  ــون چی ــپارد‌؛ چ ــوش نمی‌‌س ــا گ ــای آن‌‌ه ــه حرف‌‌ه ــر ب ــت. او د‌یگ ــم نیس ــرای حک اج

بیــش از وراجــی مضحــک نیســت.   
ــات،  ــش د‌ر احساس ــد‌ از مرزهای ــی جد‌ی ــه د‌رک ــۀ د‌رد‌ ب ــرد‌ د‌ر تجرب ــا: ف ــتن مرزه 2. شکس
ــد‌.  ــاری د‌ه ــا ی ــری آن‌‌ه ــد‌ او را د‌ر بازنگ ــه می‌‌توان ــد‌ ک ــد‌رت می‌‌رس ــاع و ق ــط، اجتم رواب
ــرای  ــتری را ب ــان بیش ــد‌ت زم ــت م ــر اس ــد‌ بهت ــه او می‌‌گوی ــام ب ــه ت ــد‌ از اینک ــس بع گری
ــت  ــاک را پش ــز چ ــار تعرض‌‌آمی ــه رفت ــد‌ از اینک ــد‌، بع ــاص د‌ه ــاکنان اختص ــۀ س کار د‌ر خان
ــزد‌  ــد‌، ن ــود‌ می‌‌د‌ان ــاه خ ــه پن ــی ک ــا کس ــام؛ تنه ــوی ت ــه از س ــی ک ــذارد‌ و هنگام ــر می‌‌گ س
ــاری‌‌ا‌‌ش  ــی و رفت ــای احساس ــام مرزه ــود‌، تم ــی می‌‌ش ــوان د‌زد‌ معرف ــل به‌‌عن ــاکنین د‌اگوی س
مــورد‌ تعــرض قــرار می‌‌گیــرد‌. او د‌ر‌‌می‌‌یابــد‌ اعتمــاد‌ او بــه ســاکنان د‌اگویــل نمی‌‌توانــد‌ اد‌امــه 
پیــد‌ا کنــد‌؛ پــس د‌ر ســکوتی معنــاد‌ار فرومــی‌‌رود‌ و بــه زنجیــرۀ اتفاقاتــی کــه رخ د‌اد‌ه اســت، 
ــه  ــخ اعــد‌ام ک ــن تاری ــرای یافت ــی تلاش‌‌هــای بی‌‌ثمــرش ب ــز د‌ر پ می‌‌اند‌یشــد‌. سینســیناتس نی
ــخ،  ــتن تاری ــرای د‌انس ــش ب ــود‌ تلاش ــه می‌‌ش ــت متوج ــت اس ــن حقیق ــۀ یافت ــرای او به‌‌منزل ب
ــد‌ و  ــد‌ می‌‌انجام ــد‌ارک د‌ید‌ه‌‌ان ــرای او ت ــه ب ــی ک ــد‌نش د‌ر زند‌ان ــتر مضحکه‌‌ش ــه بیش ــا ب تنه
ــش  ــۀ مکالمات ــه از د‌امن ــس رفته‌‌رفت ــد‌؛ پ ــآب آن‌‌هــا غــرق می‌‌کن ــازی د‌لقک‌‌م او را بیشــتر د‌ر ب
ــت  ــر نیس ــر حاض ــرد‌. او د‌یگ ــاه می‌‌ب ــی پن ــتن د‌ر تنهای ــه نوش ــد‌ و ب ــش می‌‌کاه ــا زند‌انبانان ب

ــد‌. ــد‌ارک د‌ید‌ه‌‌ان ــش ت ــه برای ــد‌ ک ــش مضحکــی باش بخشــی از نمای
3. تغییــر نــوع نــگاه: د‌رد‌ می‌‌توانــد‌ نــوع نــگاه فــرد‌ بــه زند‌گــی را تغییــر د‌هــد‌ و از ایــن طریــق 
ــاره تعریــف کنــد‌. د‌رد‌، فــرد‌ را از آســیب‌‌پذیر‌‌بود‌نش  ارزش‌‌هــا، اولویت‌‌هــا و روابطــش را د‌وب
ــد‌.  ــر می‌د‌ه ــد‌، تغیی ــته باش ــد‌ د‌اش ــه می‌‌توان ــی را ک ــواع تجارب ــه ان ــگاه او ب ــد‌ و ن آگاه می‌کن
گریــس د‌رمی‌‌یابــد‌ اد‌امــۀ اعتمــاد‌ بــه مــرد‌م د‌اگویــل؛ یعنــی افزود‌ه‌‌شــد‌ن بــر د‌امنــۀ د‌رد‌ی کــه 
ــل انســان‌‌های شــریفی  ــرد‌م د‌اگوی ــان تفکــر )م ــا هم ــد‌ ب ــا بای ــل شــد‌ه اســت؛ ی ــر او تحمی ب
هســتند‌( بــه زیســت خــود‌ اد‌امــه د‌هــد‌ کــه نتیجــه‌‌ای جــز ویرانــی و زجــر بــرای او نخواهــد‌ 
د‌اشــت؛ یــا بایــد‌ نــگاه و تفکــر خــود‌ را تغییــر د‌هــد‌. د‌ر اولیــن اقــد‌ام بــرای تغییــر، تصمیــم 
ــاکنانش را از  ــهر و س ــرد‌ کل ش ــم می‌‌گی ــد‌ام د‌وم تصمی ــد‌ و د‌ر اق ــرار کن ــهر ف ــرد‌ از ش می‌‌گی
بیــن ببــرد‌ تــا جهــان جایــی بهتــر بــرای زیســتن شــود‌. سینســیناتس نیــز د‌رمی‌‌یابــد‌ واقعیــت 
آن چیــزی نیســت کــه گِــرد‌ او را گرفتــه؛ بلکــه آنچــه او را احاطــه کــرد‌ه؛ وهمــی آزارد‌هنــد‌ه 
ــن  ــود‌ را از ای ــد‌ خ ــا بای ــس ی ــرد‌؛ پ ــت او می‌‌گی ــارش را از ذهنی ــه اعتب ــت ک ــند‌ه اس و کش
نمایــش وهم‌‌انگیــز بیــرون بکشــد‌ و ناجــی خــود‌ از د‌رد‌ باشــد‌ یــا همچنــان مضحکــۀ د‌ســت 

ــد‌. ــی بمان ــر باق ــش د‌ر د‌رد‌ و زج زند‌انبانان
ــرد‌  ــکلی منحصر‌‌به‌‌ف ــتقیم د‌رد‌، ش ــۀ مس ــا تجرب ــرد‌ ب ــته(: ف ــی )زیس ــش تجرب ــب د‌ان 4. کس
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ــی  ــش تجرب ــن د‌ان ــای فکــری اســت. ای ــرای آموزه‌‌ه ــه ف ــی‌‌آورد‌ ک ــه د‌ســت م ــش را ب از د‌ان
ــد‌ و  ــه رش ــر ب ــد‌ و منج ــش بکش ــه چال ــن را ب ــد‌ه د‌ر ذه ــم از‌‌پیش‌‌‌‌تعیین‌‌ش ــد‌ مفاهی می‌‌توان
ــد‌،  ــی می‌‌یابن ــه زند‌گ ــس ب ــیناتس و گری ــه سینس ــد‌ی ک ــگاه جد‌ی ــود‌. ن ــخصی ش ــول ش تح
ــه  ــۀ زیســتۀ آن‌‌هاســت. اکنــون کــه تمــام مفروضــات فکــری آن‌‌هــا ب د‌انــش حاصــل از تجرب
چالــش کشــید‌ه شــد‌ه اســت )گریــس فهمیــد‌ه کــه مــرد‌م د‌اگویــل نه‌‌تنهــا شــریف نیســتند‌؛ بلکــه 
بود‌نشــان بــرای انســانیت خطرنــاک اســت و سینســیناتس هــم متوجــه شــد‌ه اســت واقعیــت 
ــۀ  ــرون ذهنــش(، تجرب ــه از ب ــرد‌ و ن ــار می‌‌گی ــگاه و ذهــن او اعتب ــا از د‌رون ن و حقیقــت، تنه
ــتن  ــد‌ از پشت‌‌سرگذاش ــس بع ــود‌. گری ــان از د‌رد‌ می‌ش ــد‌ و گذرش ــاز رش ــان  زمینه‌‌س زیسته‌‌ش
ــد‌. گفت‌‌وگــوی گریــس  ــی ارزشــمند‌ی د‌ســت می‌‌یاب ــه د‌انــش زیســتۀ تلــخ، ول ــۀ د‌رد‌ ب تجرب
ــه همیــن د‌انــش زیســته اســت. سینســیناتس  ــاک ب ــان فیلــم اشــاره‌‌ای د‌رد‌ن ــد‌رش د‌ر پای ــا پ ب
نیــز متوجــه می‌‌شــود‌ آنچــه او را د‌ربرگرفتــه نمایشــی اســت کــه د‌ر ذهــن خــود‌ش بــه صحنــه 
آورد‌ه شــد‌ه اســت )216(. پیفــر1 نیــز د‌ر تأییــد‌ ایــن موضــوع می‌‌گویــد‌: »جهــان د‌اســتانی کــه 
ــان د‌رون و  ــرد‌ اســت و جه ــت اد‌راک ف ــی از وضعی ــع بازتاب ــد‌، د‌ر‌‌واق ــق می‌کن ــوف خل نابوک
ــا واقعیــت  ــرون ذهــن شــخصیت از هــم جــد‌ا نیســت« )50(. سینســیناتس بعــد‌ از جــد‌ال ب ب
)بــرای یافتــن تاریــخ اجــرای حکمــش( بــه ایــن نتیجــه می‌‌رســد‌ کــه می‌‌توانــد‌ »بــه واقعیــت، 
ــبت  ــم نس ــد‌ کم‌‌ک ــه بع ــتان ب ــۀ د‌اس ــزد‌ و از نیم ــال او بر‌‌می‌‌خی ــه از خی ــد‌ ک ــی را بزن آن رنگ
بــه انقیــاد‌ش د‌ر هجــوی کــه او را د‌ر برگرفتــه، از خیــال به‌‌عنــوان امیــد‌ِ نجاتــش نــام می‌بــرد‌« 
ــه  ــد‌ »واقعیــت را آن‌گون ــد‌ کــه به‌‌واســطۀ قد‌رتــش می‌توان ــال را ناجــی‌‌ای می‌د‌ان )113(. او خی
کــه می‌‌خواهــد‌ و مطلوبــش اســت، اد‌راک کنــد‌؛ نــه آن‌گونــه کــه هســت و د‌ر پــی آزار اوســت« 

.)160(

کنش آزاد‌ خیال به‌‌مثابۀ نفی انقیاد‌ معنا و پذیرش آزاد‌ تجارب
ــته‌‌ها  ــواع نوش ــوح د‌ر ان ــوف به‌‌وض ــد‌، نابوک ــرح ش ــز مط ــتر نی ــه پیش ــان ک همچن
ــرد‌  ــاد‌ می‌‌ک ــری انتق ــار هن ــا آث ــورد‌ ب ــی د‌ر برخ ــای کل ــال نگاه‌‌ه ــخنرانی‌‌هایش از اعِم و س
ــق و  ــی مطل ــای رهای ــه معن ــاً ب ــه لزوم ــمی ک ــود‌؛ لیبرالیس ــر ب ــم د‌ر هن ــع لیبرالیس و مد‌اف
ــی  ــون خود‌کامگ ــری همچ ــا ام ــت او ب ــت. مخالف ــم نیس ــد‌ ه ــی هنرمن ــئولیتی اجتماع بی‌‌مس
ــر  ــت هن ــته از مُجانس ــرد‌ برخاس ــرار می‌‌گی ــی ق ــم گرد‌ن‌‌زن ــه مراس ــوت ب ــت‌‌مایۀ د‌ع ــه د‌س ک
 .)McCarty: 754-755( ــات ــر و اخلاقی ــا هن ــر و سیاســت ی ــه هن و زیبایی‌‌شناســی اســت و ن
ــیِ آگاهــی  ــه »‌ارزشِ جمع ــه ب ــت را د‌ر‌‌هــم می‌‌آمیخــت؛ چرا‌‌ک ــز، هجــو و واقعی ــازی، طن او ب
 Fitzsimmon( »هنــرِ طنزآمیــز به‌‌عنــوان ابــزاری بــرای تســریع تکامــل ذهــن انســان آگاه بــود‌

 .)2001: 55

1.  Pifer
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ــرم  ــه ج ــه ب ــد‌ ک ــق می‌‌کن ــری خل ــب متفک ــیناتس را د‌ر قال ــر، سینس ــن اث او د‌ر ای
ــان  ــا زند‌انبان ــد‌ه و د‌ر د‌ژی گروتســک ب ــد‌ام ش ــه اع ــوم ب ــران محک متفاوت‌‌اند‌یشــید‌ن از د‌یگ
ــرای فرارســید‌ن زمــان موعــود‌  ــه تحمــل انتظــار ب و جــاد‌ی هجوآمیــز محبــوس و مجبــور ب
ــر او شــیرین  ــان ب ــه تمــام و کمــال، زم ــه ب ــن اســت ک ــان او ای ــا د‌غد‌غــۀ زند‌انبان اســت. تنه
ــام  ــد‌. د‌ر تم ــه می‌‌کن ــب‌‌ توج ــتان جل ــای د‌اس ــن لایه‌‌ه ــان اولی ــه د‌ر هم ــی ک ــذرد‌؛ تناقض بگ
ــی  ــود‌ د‌ارد‌؛ گوی ــی وج ــخ گرد‌ن‌‌زن ــه تاری ــید‌ن ب ــۀ رس ــیناتس د‌غد‌غ ــن سینس ــتان د‌ر ذه د‌اس
بــا د‌انســتن زمــان اجــرای حکــم مجالــی بــرای گریــز بــرای او فراهــم خواهــد‌ شــد‌؛ غافــل از 
ــد‌ان گریخــت )Pifer: 48(. د‌ر  ــود‌ از زن ــه می‌‌ش ــان اســت ک ــتان‌‌های پری ــط د‌ر د‌اس ــه فق اینک
ــود‌  ــال خ ــد‌رت خی ــت ق ــاش اس ــه د‌ر ت ــم ک ــت، او را می‌‌بینی ــی از روای ــای مختلف بخش‌‌ه
ــه از  ــری را ک ــوج عط ــد‌ام م ــه د‌ارد‌. او م ــد‌ه نگ ــش زن ــه خاطرات ــوع ب ــتن و رج ــا نوش را ب
ــرار از ســلولش  ــرای ف ــاش ب ــد‌. د‌ر ت ــرور می‌‌کن ــارا می‌‌رســد‌ د‌ر ذهــن خــود‌ م ــای تام باغ‌‌ه
ــا برگــرد‌د‌ و  ــه معن ــا ب ــه کود‌کــی‌‌اش بازمی‌‌گــرد‌د‌ ت ــد‌ان، امــی، ب ــا د‌ختــرک مد‌یــر زن همــراه ب
از شــر مضحکــه‌‌ای کــه د‌ر آن گرفتــار آمــد‌ه اســت، برهــد‌. ناجــی او از مکالمــات بی‌‌ســروته 
ــه  ــد‌ان ب ــد‌ار زن ــه از کتاب ــت ک ــی اس ــکش، کتاب‌‌های ــان گروتس ــاد‌ و زند‌انب ــد‌یِ ج ــا هم‌‌بن ب
ــد‌  ــه او می‌‌د‌ه ــوان آن را ب ــان ت ــه د‌ر پای ــت ک ــای اوس ــن خرد‌ه‌‌تلاش‌‌ه ــرد‌. همی ــت می‌‌گی امان
کــه بــه خیــال خــود‌ش رنــگ واقعیــت بزنــد‌، نــه بــه توهمــی کــه از تفکــر و ذهنــش اعتبــار 
گرفتــه اســت. سینســیناتس را زجــری کــه زند‌ان‌‌بانانــش از انتظــار بــرای اعــام تاریــخ بــرای او 
ســاخته‌‌اند‌، می‌‌فرســاید‌؛ امــا آن‌گاه کــه بــه خاطــرات و خیــال خــود‌، قــد‌رت پــرواز می‌‌د‌هــد‌، 
د‌ر‌‌می‌‌یابــد‌ آنچــه ناجــی اوســت آزاد‌ی خیــال اســت و ایمــان‌‌آورد‌ن بــه اینکــه هرچیــزی جــز 

ــد‌:  ــز می‌‌گوی ــر نی ــش نیســت )Barabtarlo: 390(. پیف ــالِ او هجــوی بی آگاهــی و خی
سینســیناتس د‌ر‌‌می‌‌یابــد‌ بــه ‌‌جــای آنکــه د‌ر طــرح د‌اســتانی کــه بــرای او چیــد‌ه شــد‌ه پیــش 
بــرود‌ و نهایتــاً ســرش را از د‌ســت بد‌هــد‌، بهتــر اســت اعتبــاری را کــه بــه واقعیــت اطرافــش 

می‌‌د‌هــد‌ رهــا کنــد‌ و خــود‌ را از جهــان صــوری د‌اســتان بیــرون بکشــد‌ )52(. 
د‌ر‌‌واقــع مــا بــا یــک د‌اســتان د‌ر د‌رون د‌اســتانی د‌یگــر مواجهیــم. خواننــد‌ۀ بی‌‌توجــه بــه جزییات 
ــی واقعــی نیســت  ــان گرد‌ن‌‌زن ــز د‌یگــری د‌ر جه ــد‌ جــز سینســیناتس هیچ‌چی ــد‌ د‌ریاب نمی‌‌توان
و آنچــه د‌ر حــال خوانــد‌ن آن اســت، زاییــد‌ۀ جــولان اد‌راک سینســیناتس اســت. سینســیناتس 
ــد‌ه شــد‌ه اســت، گــرد‌ن  ــد‌ارک د‌ی ــرای او ت ــه ایــن طــرح د‌اســتانی کــه ب ــد‌ اگــر ب ــز می‌‌د‌ان نی
ــا  ــک اعــد‌ام مضحــک همــگام ب ــزی جــز ی ــان انتظــارش را می‌‌کشــد‌، چی نهــد‌، آنچــه د‌ر پای
ــه  ــی‌‌ای را ک ــار اد‌راک ــش، اعتب ــب خالق ــا نهی ــس ب ــتان‌‌گویی نیســت؛ پ ــنتی د‌اس ــای س معیاره
ــک  ــۀ مضح ــه، صحن ــن لحظ ــرد‌ و د‌ر آخری ــس می‌‌گی ــت، بازپ ــش د‌اد‌ه اس ــه د‌ژ و میزبانان ب

ــد‌:  ــرک می‌‌کن ــر مضحــک ت ــک تئات ــۀ ی ــی را همچــون صحن گرد‌ن‌‌زن
ــود‌، فکــر  ــد‌ه ب ــن هرگــز د‌ر خــود‌ ند‌ی ــی و وضوحــی کــه پیــش از ای ــا روان سینســیناتس ب
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کــرد‌ چــرا د‌ر اینجــا هســتم، چــرا چنیــن روی ســکوی اعــد‌ام د‌راز کشــید‌ه‌‌ام؟ پاســخ او بــه 
ایــن پرســش‌‌های ســاد‌ۀ خــود‌‌، برخاســتن و بــه اطــراف نگریســتن بــود‌... سینســیناتس آرام 
ــد‌ی راه  ــد‌، به‌‌تن ــا می‌‌ش ــه جابه‌‌ج ــد‌ه‌‌ای ک ــار باقی‌‌مان ــان آث ــد‌ و از می ــن آم ــکو پایی از س

گشــود‌ )225-6(. 
نابوکــوف بــا طراحــی هجوگونــۀ د‌اســتان به‌‌نوعــی خواننــد‌ه را، هــم بــه ســرد‌رگمی 
می‌‌بــرد‌ و هــم او را نجــات می‌‌د‌هــد‌. از یک‌‌ســو د‌اســتان را طــوری بیــان می‌‌کنــد‌ کــه 
ــد‌ه بشناســاند‌ و از د‌یگرســو  ــه خوانن ــد‌ه و واقعــی ب ــا شــخصیت زن فقــط سینســیناتس را تنه
سینســیناتس را د‌رگیــر د‌رک اشــتباهش از واقعیــت پیرامونــش می‌‌کنــد‌. بــاراب تارلــو1 می‌‌گویــد‌ 
ــت و  ــی رؤیاس ــه زند‌گ ــل اینک ــت؛ مث ــه اس ــل توج ــان قاب ــانۀ رم ــات هستی‌‌شناس ــه ارجاع ک
ــر  ــر زج ــود‌ ب ــق می‌‌ش ــی موف ــت زمان ــیناتس د‌رس ــرد‌. سینس ــش نمی‌‌می ــس د‌ر رؤیای هیچ‌‌ک
ــرش  ــر د‌فت ــرگ را ب ــۀ م ــه کلم ــد‌ ک ــه کن ــم غلب ــخ حک ــام تاری ــار اع ــل از انتظ و د‌رد‌ حاص
ــورد‌ و د‌ر  ــر را می‌‌خ ــب ظواه ــیناتس فری ــد‌ )96(. سینس ــط می‌‌زن ــی آن را خ ــد‌؛ ول می‌‌نویس
ــن  ــه ای ــی ک ــد‌ ماد‌ام ــه می‌‌فهم ــا آن‌گاه ک ــد‌؛ ام ــت می‌‌د‌ه ــی از واقعی ــو، رنگ ــه هج ــش ب ذهن
هجــو را واقعــی بد‌انــد‌، بــه آن‌‌هــا قــد‌رت عمــل می‌‌د‌هــد‌ و پیامــد‌ چنیــن کاری ازد‌ســت‌‌د‌اد‌ن 
ســرش اســت، خــود‌ را از ایــن د‌نیــای هجــو )د‌ژ د‌اســتان( بیــرون می‌کشــد‌ و د‌یگــر همــگام بــا 
قصــه پیــش نمــی‌‌رود‌. او د‌یگــر حاضــر نیســت قهرمــان ایــن قصــۀ متوســط باشــد‌؛ پــس خــود‌ 

 .)‌Pifer: 52( ــزد‌ ــرو می‌‌ری ــه ف ــام صحن ــب تم ــد‌ و بد‌ین‌‌ترتی ــرون می‌‌کش را بی
مک‌‌کارتــی2 معتقــد‌ اســت شــهروند‌ خــوب از نظــر نابوکــوف، نــه هنرمنــد‌ِ حســاس 
ــد‌ل او  ــه م ــت ک ــق اس ــد‌ۀ د‌قی ــه خوانن ــت؛ بلک ــت اس ــر از سیاس ــناسِ منزج ــه زیبایی‌‌ش و ن
ــری  ــر هن ــک اث ــۀ ی ــرد‌ به‌‌مثاب ــد‌گاه، ف ــن د‌ی ــود‌ )755(. د‌ر ای ــی می‌‌ش ــن اید‌ئال ــرای چنی ب
بــا ویژگی‌‌هــای خــاص خــود‌ش به‌‌عنــوان یــک د‌نیــای جد‌یــد‌ و منحصر‌‌به‌‌فــرد‌ د‌یــد‌ه 
ــت  ــوان گف ــل می‌‌ت ــن د‌لی ــال. به‌‌همی ــاص از خی ــروازی خ ــاص و پ ــی خ ــا تجارب ــود‌ ب می‌‌ش
گنــاه سینســیناتس آن‌‌گونــه کــه د‌ر رمــان ذکــر می‌شــود‌، وهــم عرفانــی3 نیســت؛ بلکــه د‌ر‌‌واقــع 
ــه  ــر، محکــوم ب ــراتِ کلی‌‌نگ ــل تفک ــرارد‌اد‌ن خــود‌ ذی ــط و ق ــیِ غل ــر هستی‌‌شناس ــه خاط او ب

ــود‌.  ــارت می‌ش ــلِ د‌رد‌ِ اس تحم
ــطۀ  ــرد‌. او به‌‌واس ــان ک ــز بی ــس نی ــورد‌ گری ــوان د‌ر م ــر را می‌‌ت ــن نظ ــابه همی مش
ــاه  ــن پن ــه م ــه ب ــتند‌ ک ــریفی هس ــان‌‌های ش ــل، انس ــی د‌اگوی ــی »اهال ــگاهِ کل ــن ن پذیرفت
ــأ  ــه منش ــد‌ ک ــرار می‌‌د‌ه ــیبی ق ــرض و آس ــرض تع ــود‌ را د‌ر مع ــد‌« )Simon: 107(. خ د‌اد‌ه‌‌ان
آن، هستی‌‌شناســیِ اشــتباه اوســت )107(. او د‌ر پــی تفکــر اشــتباه، خــود‌ را د‌ر د‌ام آزار اهالــی 

1.  Barabtarlo
2.  McCarthy
3.  Gnostical Turpitude
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ــان  ــتان‌‌های پری ــای د‌اس ــون انته ــره همچ ــد‌ارد‌ بالاخ ــز می‌پن ــی او نی ــد‌؛ گوی ــوس می‌‌کن محب
ــد‌ و از  ــش بازگرد‌ن ــاک خوی ــت پ ــه طین ــرور، ب ــان ش ــن مرد‌م ــه ای ــید‌ ک ــد‌ رس روزی خواه
ــد‌ از  ــرد‌، می‌‌توان ــود‌ می‌‌ب ــتباه خ ــه اش ــی ب ــه پ ــا آن‌گاه ک ــد‌؛ ام ــت برد‌ارن ــی از او د‌س بهره‌‌کش
حصــار آن د‌رد‌ و زجــرش خــارج شــود‌؛ اگرچــه ایــن امــر مســتلزم برگشــت بــه ســوی تیــم 
تبهــکاران اســت. گویــی د‌ر هــر د‌وی ایــن آثــار، د‌اســتانی د‌ر د‌ل د‌اســتانی د‌یگــر پیــش مــی‌‌رود‌ 
ــد‌ن و  ــه خوان ــان د‌اســتان رســید‌. همیــن امــر مخاطــب را واد‌ار ب ــه پای ــوان ب و هیــچ‌‌گاه نمی‌‌ت
د‌یــد‌ن د‌وبــاره می‌‌کنــد‌ تــا مجــال د‌ریافــت د‌رســت جزییــات و پی‌‌بــرد‌ن بــه ســاختار پیچیــد‌ۀ 

 .)McCarthy: 764( ــد‌ ــت را بیاب روای
لارس فون‌‌تریــه بــا برد‌اشــتی مینی‌‌مالیســتی و برشــتی بــه پرد‌اخــت شــخصیت 
گریــس می‌‌پــرد‌ازد‌. حابــاش می‌‌گویــد‌ فون‌‌تریــه ایــد‌ۀ اصلــی ایــن فیلــم را از ترانــه 
ــس  ــان گری ــی اساســی می ــد‌ تفاوت‌‌های ــه اســت؛ هرچن ــت برشــت گرفت ــی1 برتول ــزن جِن راه
ــام  ــد‌د‌ انتق ــه د‌رص ــد‌ ک ــه می‌‌د‌ان ــوط تران ــن خط ــان اولی ــی از هم ــود‌ د‌ارد‌. جن ــی وج و جن
اســت؛ د‌رســت عکــس گریــس کــه تــا آخریــن لحظــه ایمــان خــود‌ را بــه خوب‌‌بــود‌ن مــرد‌م 
ــش نیســت،  ــه‌‌ای بی ــال، بیگان ــه ح ــد‌ د‌ر هم ــه د‌رمی‌‌یاب ــا آن‌گاه ک ــد‌؛ ام ــظ می‌‌کن ــل حف د‌اگوی
ــل  ــه ســزای کارشــان می‌‌رســاند‌ )28(. د‌اگوی ــان را ب ــد‌ و متعد‌ی ــن می‌‌آی ــب خــود‌ پایی از صلی
ــتانه،‌‌ د‌ر  ــر آس ــد‌ و ب ــت نمی‌‌رس ــرِ واقعی ــه ثم ــچ‌گاه ب ــه هی ــت ک ــهری اس ــع آرمان‌‌ش به‌‌واق
ــم  ــه علی‌‌رغ ــرافت ک ــانیت و ش ــرای انس ــس ب ــای گری ــون اید‌ئال‌‌ه ــد‌. همچ ــار می‌‌مان انتظ
ــت  ــرز واقعی ــه م ــچ‌گاه ب ــی، هی ــتثمار جنس ــای اس ــه به ــو ب ــا، ول ــات آن‌‌ه ــه اثب ــرارش ب اص
ــر کشــید‌ه شــد‌ه اســت  ــه تصوی ــف ب ــری ظری ــب د‌خت ــس د‌ر د‌اســتان د‌ر قال نمی‌‌رســند‌. گری
ــش  ــت خیال ــطۀ ظراف ــد‌. او به‌‌واس ــور می‌‌کن ــد‌ و تص ــی آن را می‌‌بین ــزی، زیبای ــه د‌ر هرچی ک
ــه گفت‌‌و‌‌گــو بنشــیند‌، صــد‌ای خزیــد‌ن شــاخۀ رز  ــا بوته‌‌هــای انگــور ب تــوان آن را د‌ارد‌ کــه ب
را بــر پنجــرۀ خانــه‌‌اش د‌ر د‌اگویــل بشــنود‌ و صــد‌ای د‌رخت‌‌هــای ســیب چــاک بــرای اینکــه 
کســی بــه آن‌‌هــا محبــت کنــد‌ و از آن‌‌هــا نگهــد‌اری کنــد‌ تــا بــه محصــول برســند‌ را می‌‌شــنود‌. 
ــد‌ان ورا  ــه فرزن ــر را ب ــه هن ــین‌‌آمیز ب ــگاه تحس ــر و ن ــد‌ هن ــد‌ و می‌‌توان ــیقی می‌‌د‌ان او موس
ــت  ــا طبیع ــتی ب ــرای د‌وس ــا را ب ــد‌ و آن‌‌ه ــون2 را می‌‌د‌ان ــای رواقی ــد‌. او آموزه‌‌ه ــوزش د‌ه آم
ــد‌  ــی می‌‌شناس ــاطیر را به‌‌خوب ــد‌. او اس ــوزش می‌‌د‌ه ــا آم ــه بچه‌‌ه ــود‌ن ب ــوع و منصف‌‌ب هم‌‌ن
و تنهــا کســی اســت کــه می‌‌توانــد‌ بــا ورا کــه اهــل فلســفه و اســاطیر اســت گفت‌‌وگــو کنــد‌. 
ــیند‌ و د‌ر  ــون اســت می‌‌نش ــر د‌رۀ کانی ــه مشــرف ب ــی ک ــر نیمکت ــتراحتش ب ــاعات اس او د‌ر س

ــد‌.  ــیر می‌‌کن ــش س رؤیاهای
ــۀ جــک مکــی، شــهروند‌ نابینــای شــهر را د‌رســت  ــر خان او جــای تابیــد‌ن آفتــاب ب

1.  »Pirate Jenny«  
2.  Doctrines of Stoicism
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ماننــد‌ خــود‌ او می‌‌د‌انــد‌؛ چــون چشــمی بــرای د‌یــد‌ن ظرائــف و زیبایی‌‌هــا د‌ارد‌. او تنهــا کــس 
ــه هفــت مجســمۀ کوچــکِ رنگــیِ فراموش‌‌شــد‌ه پشــت  ــل اســت ک ــان ســاکنان د‌اگوی د‌ر می
ویتریــن تنهــا مغــازۀ شــهر را می‌‌بینــد‌ و معنــای آن‌‌هــا را )کمــک بــه د‌یگــران، بخشــید‌ن حــس 
ــون و عد‌الــت و آســیب   ــال، قان ــه د‌یگــران، معصومیــت و شــکنند‌گی، زیبایــی و خی خــوب ب
پنهــان د‌ر تهد‌یــد‌ و خطــر ( د‌رک می‌‌کنــد‌. او آن مجســمه‌‌ها را بــا علاقــه و اشــتیاق می‌‌خــرد‌ و 
آن‌‌هــا را ســمبل خوبــی و زیبایی‌‌هــای د‌اگویــل بــرای مأمــن جد‌یــد‌ش د‌ر ایــن شــهر می‌‌د‌انــد‌. 
همــۀ ایــن نــکات ظریــف د‌ر پرد‌اخــت شــخصیت گریــس و نشــانه‌‌های تصویــری کــه بــرای 
ــود‌ او د‌ارد‌.  ــال د‌ر وج ــد‌رت خی ــان از ق ــت، نش ــه اس ــه کار رفت ــم ب ــا د‌ر فیل ــان‌‌د‌اد‌ن آن‌‌ه نش
ــۀ  ــای ناد‌رســت و خصمان ــرای د‌رک رفتاره ــۀ تلاشــش را ب ــود‌ هم ــبب می‌‌ش ــه س ــی ک قد‌رت
مــرد‌م شــرور آن شــهر بــه کار گیــرد‌ و آن زمــان کــه بــه اوج د‌رد‌ می‌‌رســد‌ و د‌رمی‌‌یابــد‌ بــود‌ن 
ــن  ــان را از بی ــت، یک‌‌به‌‌یکش ــاک اس ــانیت خطرن ــرای انس ــه ب ــرای او؛ بلک ــا ب ــا نه‌‌تنه آن‌‌ه

می‌‌بــرد‌ تــا زمیــن جایــی بهتــر بــرای زیســت باشــد‌.
ــع  ــش را خل ــی خوی ــد‌رت آگاه ــه ق ــان ک ــا آن زم ــر د‌و ت ــس ه ــیناتس و گری سینس
ــل  ــان تحمی ــر آن ــی را ب ــت بیرون ــد‌ واقعی ــازه می‌‌د‌هن ــود‌ اج ــه اد‌راکِ خ ــد‌ و ب ــاح می‌‌کنن س
ــه آنچــه کــه او را از بــرون  ــا اعتباربخشــید‌ن ب کنــد‌، د‌ر بنــد‌ و زجــر می‌‌ماننــد‌. سینســیناتس ب
احاطــه کــرد‌ه اســت، خــود‌ را اســیر انتظــاری می‌‌کنــد‌ کــه برایــش طراحــی کرد‌ه‌‌انــد‌؛ همچــون 
ــا اصــرار بــر ایــن عقیــد‌ه کــه مــرد‌م د‌اگویــل انســان‌‌هایی شــریف هســتند‌، بــه  گریــس کــه ب
آن‌‌هــا اجــازۀ تعــرض بــه زیســت او را می‌‌د‌هــد‌ )Pifer: 51)؛ امــا د‌ر هــر د‌وی ایــن جهان‌‌هــای 
ــد‌  ــب می‌‌زنن ــا نهی ــه آن‌‌ه ــه ب ــتند‌ ک ــه( هس ــوف و فون‌‌تری ــر )نابوک ــان اث ــن خالق ــتانی، ای د‌اس
تــا بــه قــد‌رت آگاهــی و اد‌راک و خیــال خویــش مجــال عمــل د‌هنــد‌. سینســیناتس د‌ر‌‌می‌‌یابــد‌ 
زجــری کــه از بــرون او را احاطــه کــرد‌ه، از او اعتبــارِ حیــات می‌‌گیــرد‌ و ماد‌امــی کــه بــه آن 
ــز  ــس نی ــه گری ــت؛ همچنان‌‌ک ــت آن اس ــرگ او د‌ر د‌س ــی و م ــد‌، زند‌گ ــور بد‌ه ــازۀ حض اج
ــال آزار  ــه مج ــت ک ــانۀ اوس ــر و اد‌راک ساد‌ه‌‌اند‌یش ــطۀ تفک ــل به‌‌واس ــی د‌اگوی ــد‌ اهال د‌رمی‌‌یاب
ــن  ــاکنانش را از بی ــل و س ــد‌ و د‌اگوی ــل می‌‌کن ــد‌رش عم ــۀ پ ــه توصی ــس ب ــد‌؛ پ او را می‌‌یابن

می‌‌بــرد‌.

نتیجه‌
ــی د‌رد‌  ــر بازنمای ــه ب ــا تکی ــل ب ــم د‌اگوی ــی و فیل ــه مراســم گرد‌ن‌‌زن ــوت ب ــان د‌ع رم
ــرار  ــورد‌ بحــث و بررســی ق ــل مضمــون م ــق تحلی ــال، از طری ــد‌د‌ خی ــه م و گسســت از آن ب
ــی  ــا پرد‌اخت ــتند‌ ب ــف هس ــد‌ مؤل ــه د‌و هنرمن ــوف و لارس فون‌‌تری ــر نابوک ــد‌. ولاد‌یمی گرفتن
ــان  ــه اذع ــد‌ ب ــق کرد‌ه‌‌ان ــل را خل ــل تأم ــر قاب ــن د‌و اث ــون، ای ــبک و مضم ــکنانه د‌ر س سنت‌‌ش
منتقد‌یــن توانســته‌‌اند‌ از ‌‌پیام‌‌هــای سیاســی، اجتماعــی و روان‌‌شناســی د‌ر لایــۀ ســطحی 
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ــون و  ــل د‌ر مضم ــباهت کام ــق ش ــای تصد‌ی ــه معن ــر ب ــن د‌و اث ــۀ ای ــد‌.  مقایس ــذر کنن ــر گ اث
ــون  ــه مضم ــن ب ــطۀ پرد‌اخت ــود‌ و  به‌‌واس ــیوۀ خ ــه ش ــد‌ام ب ــا هرک ــت؛ ام ــان نیس ساختارش
آزاد‌ی خیــال، اشــاره‌ای مشــابه بــه یــک مفهــوم واحــد‌ د‌ارنــد‌: آنچــه کــه واقعــی می‌‌پند‌اریــم، 
برخاســته از ذهــن و نگــرش مــا بــه پیرامونمــان اســت. د‌ر اد‌امــه و بــرای جمع‌‌بنــد‌ی بحــث، 

ــود‌:  ــه می‌‌ش ــه‌‌ای ارائ ــل مقایس ــن تحلی ــل از ای ــج حاص نتای
1. زمــان و مــکان د‌ر هــر د‌و د‌اســتان به‌‌واســطۀ اســتفاد‌ه از فاصله‌‌گــذاری برشــتی، بــه زمــان و 
مکانــی نامعیــن اشــاره د‌ارد‌. نامعین‌‌بــود‌ن زمــان و مــکان، عنصــر خیــال د‌ر د‌اســتان را تقویــت 

ــد‌.  ــا می‌‌کن ــد‌ِ معناهــای عام‌‌نگــر و محــد‌ود‌ ره ــر را از قی ــد‌ و اث می‌‌کن
ــند‌ه/  ــط نویس ــر توس ــر اث ــۀ عناص ــاب آگاهان ــل انتخ ــه د‌لی ــد‌اری ب ــکان هم‌‌ذات‌‌پن ــود ام 2. نب
فیلمســاز ســبب می‌‌شــود‌ رمزگشــایی از معنــا تنــوع بیشــتری بــه خــود‌ بگیــرد‌. بــه همیــن د‌لیــل 

بازخــورد‌ مخاطبــان بــه هــر د‌و اثــر، طیــف گســترد‌ه و متناقضــی را شــامل می‌‌شــود‌. 
3. د‌اســتان د‌ر هــر د‌و اثــر حــول شــخصیت اصلــی می‌‌گــرد‌د‌ کــه تجربــۀ عمیقــی از د‌رد‌ د‌ارد‌. 
تجربــۀ د‌رد‌ گریــس بیشــتر وجــه فیزیکــی د‌ارد‌ و به‌‌واســطۀ بازنمایــی تصویــری چنــد‌ان نیازمنــد‌ 
ــد‌،  ــه می‌‌کن ــه سینســیناتس تجرب ــه د‌رد‌ی ک ــرد‌ازی مخاطــب نیســت؛ د‌رحالی‌‌ک ــد‌رت خیال‌‌پ ق
ــم  ــل تجس ــی قاب ــه، به‌‌راحت ــت چند‌لای ــطۀ روای ــم به‌‌واس ــرش ه ــت و زج ــفی اس د‌رد‌ی فلس
نیســت؛ بنابرایــن نیازمنــد‌ تعامــل مــد‌اوم خواننــد‌ه بــا روایــت د‌اســتان و ایماژپرد‌ازی‌‌هــای آن 

اســت. 
ــذاری  ــک فاصله‌‌گ ــطۀ تکنی ــش به‌‌واس ــه روایت ــت ک ــای کل اس ــر، راوی د‌ان ــر د‌و اث 4. د‌ر ه
ــۀ احساســی  ــزد‌. فاصل ــد‌ه برنمی‌‌انگی ــا بینن ــد‌ه ی ــد‌رد‌ی د‌ر خوانن ــچ حســی از هم ــتی1 هی برش
ــمت  ــه س ــب را ب ــود‌، مخاط ــان د‌اد‌ه می‌‌ش ــان و نش ــه بی ــق د‌رد‌ی ک ــار عم ــد‌ه د‌ر کن پد‌ید‌آم

ــرد‌.  ــاوت می‌‌ب ــه‌‌ای متف تجرب
5. وجــود‌ عنصــر هجــو د‌ر جزییــات د‌اســتان )شــخصیت‌‌پرد‌ازی، اتفاقــات، نحــوۀ روایــت...( د‌ر 
ترکیــب بــا د‌و عنصــر د‌یگــر؛ یعنــی زمــان و مــکانِ نامعیــن و فاصله‌‌گــذاری، ســبب می‌‌شــود‌ 
عامــل خیــال و قــد‌رت پنهــان د‌ر آن بیشــتر از د‌یگــر معناهــای مســتتر د‌ر اثــر خود‌نمایــی کنــد‌.  
6. د‌ر هــر د‌و د‌اســتان، شــخصیت اصلــی از زند‌انــی کــه د‌ر آن گرفتــار آمــد‌ه اســت، به‌‌شــیوه‌‌ای 
خــود‌ را می‌‌رهانــد‌. د‌ر د‌اگویــل، ایــن رهایــی، تجســم مــاد‌ی بیشــتری د‌ارد‌ )گریــس تصمیــم 
می‌‌گیــرد‌ بــه گــروه تبهــکاران پــد‌رش بپیونــد‌د‌ و بــا کشــتن تک‌‌تــک مــرد‌م د‌اگویــل از آن‌‌هــا 
ــری  ــه د‌الان محد‌ود‌ت ــر می‌‌شــود‌؛ د‌ر‌‌نتیجــه مخاطــب ب ــا محد‌ود‌ت ــرد‌( و حیطــۀ معن ــام بگی انتق
ــد‌  ــاق می‌‌افت ــی اتف ــی، جای ــه مراســم گرد‌ن‌‌زن ــی د‌ر د‌عــوت ب ــت می‌‌شــود‌. رهای ــا هد‌ای از معن
ــش زد‌ه  ــا گرد‌ن ــا د‌ه بشــمارد‌ ت ــرار اســت ت ــه ق ــیناتس ک ــد‌ارد‌. سینس ــار ن ــد‌ه انتظ ــه خوانن ک
شــود‌ بــه نــاگاه از خــود‌ می‌‌پرســد‌ چــرا اینجــا هســتم، چــرا چنیــن د‌راز کشــید‌ه‌‌ام و د‌ر پاســخ 

1.  Brechtian Alienation
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ــزی  ــش چی ــاچیان اعد‌ام ــد‌ تماش ــی‌‌د‌ارد‌ و می‌‌فهم ــۀ د‌ار بر‌‌م ــر از چوب ــؤال‌‌ها س ــن س ــه ای ب
جــز رد‌یف‌‌هایــی از نقاشــی‌‌های شــفاف ولــی باطلــه نیســتند‌، صحنــۀ اعــد‌ام هــم چیــزی جــز 
ژند‌ه‌‌پاره‌‌هــا و خرد‌ه‌‌چوب‌‌هــای نقاشی‌‌شــد‌ه و پوســترهایی بــی‌‌روح نیســت و آنچــه او 

واقعــی پند‌اشــته، توهمــی بیــش نبــود‌ه اســت.
7. د‌ر هــر د‌و اثــر، گویــی د‌اســتانی د‌ر د‌ل د‌اســتانی د‌یگــر پیــش مــی‌‌رود‌. خواننــد‌ه/ بیننــد‌ه د‌ر 
ــرار اســت  ــار ق ــد‌ای د‌اســتان برگشــته و این‌‌ب ــه ابت ــاره ب ــد‌ د‌وب ــان د‌اســتان احســاس می‌‌کن پای
د‌اســتان را بــا روایتــی د‌یگــر بخوانــد‌/ ببینــد‌. ایــن روایــت معماگونــه باعــث تقویــت مضمــون 

ــال و نقــش آن د‌ر پیشــبرد‌ د‌اســتان می‌‌شــود‌. خی
8. بــا ارجــاع بــه نظریــات ایلیــن اســکاری و بــا توجــه بــه نکاتــی کــه د‌ر د‌و اثــر بحــث شــد‌، 
می‌تــوان بــه ایــن جمع‌بنــد‌ی رســید‌ کــه د‌رد‌ بــه چیــزی بیــرون از وجــود‌ مــا ارجــاع نــد‌ارد‌. 
همچنــان کــه د‌ر ایــن د‌و د‌اســتان د‌یــد‌ه شــد‌، د‌رد‌ از د‌رون شــخصیت، اعتبــارِ وجــود‌ می‌‌گیــرد‌ 

ــد‌.  ــق آی ــر د‌رد‌ فائ ــق می‌‌شــود‌ ب ــرد‌، موف ــار را پس‌‌می‌‌گی ــن اعتب و آن‌‌گاه کــه شــخصیت ای
9. ســینما بــه د‌لیــل بهــره‌‌ای کــه از حضــور تصویــر، کلام، صــد‌ا و رنــگ د‌ر کنــار هــم می‌‌بــرد‌ 
ــط  ــات فق ــه د‌ر اد‌بی ــد‌؛ د‌رحالی‌‌ک ــی مجســم‌‌تر نشــان د‌ه ــه د‌رد‌ را به‌‌صورت ــوان آن را د‌ارد‌ ک ت
ــرای نشــان‌‌د‌اد‌ن مفهــوم د‌رد‌ هســتند‌ و  ــد‌ ب ــی د‌ســت‌‌مایۀ هنرمن کلام، روایــت و آرایه‌‌هــای اد‌ب
پرد‌اخــت نهایــی معنایــی کــه از ترکیــب ایــن عناصــر بــه د‌ســت می‌‌آیــد‌، بــر عهــد‌ۀ خواننــد‌ه‌‌ 
ــذار  ــب واگ ــه مخاط ــا را ب ــت معن ــال د‌ریاف ــینما مج ــه س ــت ک ــا نیس ــد‌ان معن ــن ب ــت. ای اس
نمی‌‌کنــد‌؛ عناصــری همچــون میزانســن، فیلم‌‌بــرد‌اری، انــواع نماهــا و... عناصــری هســتند‌ کــه 
ــه  ــا ب ــت معن ــرای د‌ریاف ــر را ب ــد‌ و اث ــا بره ــن معن ــد‌ از د‌ام تعی ــک می‌‌کنن ــاز کم ــه فیلمس ب

مخاطــب واگــذار کنــد‌. 
10. د‌رد‌ د‌ر برابــر زبــان و به‌‌بیان‌‌آمــد‌ن مقاومــت می‌کنــد‌؛ چــون بــه ابــژه‌‌ای د‌ر جهــان منتســب 
نیســت یــا بــه آن ارجــاع نــد‌ارد‌؛ د‌رنتیجــه د‌نیایــی از نشــانه‌ها و نماد‌هــا هســتند‌ کــه می‌تواننــد‌ 
بــه انتخــاب هنرمنــد‌، نشــانه یــا بیــان د‌رد‌ باشــند‌. از د‌یگرســو، خیــال حــوزه‌ای اســت گســترد‌ه 
ــان د‌رد‌ و چــه  ــرای بی ــی ب ــد‌ زبان ــی می‌‌توان ــس به‌‌خوب ــرد‌ پ ــی را د‌ربرمی‌‌گی ــۀ بیکران ــه د‌امن ک
ــوان قلمــرو  ــر، به‌‌عن ــه د‌ر هن ــل اســت ک ــن د‌لی ــه همی بســا گسســت از د‌رد‌ باشــد‌ و شــاید‌ ب

خیــال، بــا کثــرت بازنمایــی د‌رد‌ و بالطبــع چاره‌‌جویــی بــرای گــذر از د‌رد‌ مواجهیــم. 

ــران  ــد‌ ته ــامی، واح ــگاه آزاد‌ اس ــجو د‌ر  د‌انش ــری د‌انش ــاله د‌کت ــه از رس ــه برگرفت ــن مقال ای
شــمال بــا عنــوان: »تجربــه‌ی زیســته‌ی درد در آثــار منتخــب ولادیمیــر نابوکــوف و لارس فــون 

تریــه« اســت.
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پی‌‌نوشت‌‌ها:
)1( بــرای مطالعــه بیشــتر د‌ر مــورد‌ د‌یــد‌گاه فــوق و از ایــن نویســند‌گان می‌توانیــد‌ بــه کتاب‌هــای 
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ــه‌ای تعــد‌اد‌ی از ســینماگران د‌انمارکــی  ــب بیانی )2( جنبــش د‌اگمــا 95 د‌ر ســال 1995 و د‌ر قال

)فون‌تریــه، وینتــر بــرگ، یاکوبســن و لورینــگ( بنیــان گذاشــته شــد‌ و هــد‌ف اصلــی آن اجتناب 
از اصــول ســنتی و کلاســیک فیلمســازی د‌ر هالیــوود‌ اســت. ایــن مرامنامــه کــه از آن بــا نــام 
ــه د‌خــل و تصــرف مصنوعــی د‌ر  ــاد‌ می‌شــود‌، د‌ر تــاش اســت هرگون »پیمــان پاکــی« هــم ی
ســاخت فیلــم را حــذف کنــد‌ و همــه چیــز را بــه آنچــه بــر ســر صحنــۀ فیلمبــرد‌اری د‌رواقــع 
موجــود‌ و امکان‌پذیــر اســت، محــد‌ود‌ کنــد‌. فقــد‌ان وجــود‌ نورهــای شــد‌ید‌، عــد‌م اســتفاد‌ه از 
ــه و طراحــی  ــرد‌ازی، عــد‌م اســتفاد‌ه از لباس‌هــای غیرمعمــول، میزانســن، منشــی صحن چهره‌پ

صحنــۀ د‌ســت و پاگیــر و تأکیــد‌ بــر صــد‌ای ســر صحنــه ازجملــه اصــول آن اســت.
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Free Play of Imagination in Art to Make Meaning in Pain
A Comparative Study of Vladimir Nabokov’s Invitation to a Beheading 

and Lars Von Trier’s Dogville

Leili Kafi1

Kian Soheil2 

Abstract
By focusing on pain as a phenomenon that deprives individuals of meaning, the 
present study illuminates how the free play of imagination in art is able to defy pain 
and help individuals attain meaning. As an interdisciplinary research in literature 
and cinema and through a comparative approach, this study applies Scarry’s  notion 
of pain in The Body in Pain, the Making and Unmaking of the World to Nabokov’s 
Invitation to a Beheading (1935) and Von Trier’s Dogville (2003). To do so, first 
Scarry’s definition of pain (torture) in physical and verbal act is presented. Then 
disruption of meaning by pain is discussed. Third, the transformative role of pain is 
explained to show how pain can embed in itself ways to pass through pain. Finally, 
the free play of imagination (art) is discussed to clarify whether and how it can help 
attain meaning in pain. Through close reading, these definitions and notions are 
applied to the selected works and especially to their main characters, Cincinnatus 
and Grace. In conclusion it is asserted that Nabokov and Von Trier, although different 
artists in the first glance, share notable grounds in their oeuvre. Enjoying Brechtian 
alienation, game play, parody and complex defamiliarizing narration, they create a 
diegetic world surpassing ideological, social and psychological issues encompassing 
characters/events that are not clear copies of reality but the result of the free play of 
imagination to undo the annihilating power of pain. 
Keyword: Pain, Meaning Making, Invitation to a Beheading, Dogville, Nabokov, 
Von Trier, Free play of imagination
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